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RESUMO:

Este estudo discorre sobre as poéticas melddicas da folia presente na festividade de Sdo José do
quilombo Carrazedo, precisamente situado no municipio de Gurupa, no estado do Parg,
geograficamente na regido do eixo Marajo-Xingu, sendo parte de um trabalho dissertativo ao nivel de
mestrado em Ciéncias da Religido. O objetivo desta pesquisa é analisar os signos contidos nas letras da
folia, melodias essas sendo entoadas por folides autodidatas em forma de coro. Metodologicamente o
estudo é de abordagem qualitativa, com uma pesquisa de campo, qual se interrogou trés foliGes que
possuem uma vasta vivéncia no grupo harmdénico-melddico, assim como, um aporte tedrico que
norteiam a concepgdo da musica religiosa-regional como parte fulcral da manifestacdo. Dessa forma,
constatou-se que a musicalidade se fundamenta em trés pilares conceituais que se expressam como
fator mediador em todos os canticos. A partir desses pilares, sdo compreendidos todos os signos
apresentados na folia, numa perspectiva que engendra a veneracdo, vivéncia, observacao e exaltacdo.
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INTRODUGAO

Neste artigo apresentaremos uma anadlise dos significados e signos presentes nas letras
poéticas da folia do quilombo S3o José do Carrazedo. Levantaremos o acervo de poesias
melddica que sdo entoadas nas cerimonias religiosas da folia, desde o primeiro momento até
o término da festividade.

A folia é executada por uma equipe de musicos autodidatas compostos por ancides,
jovens e criancas que nao possuem instrucdes ou capacitacGes sistematizadas, tudo é
repassado a partir da observacdo e sabedoria popular, sobretudo na atuagdo da familia,
repassados por avd, pai, tio, irmdo e vizinho por um sistema semelhante a compadrios. Esses
ritmistas entoam canticos numa espécie de coro sem participacdo de padres, bispos ou
autoridades eclesiasticas, modelo tipico dos quilombos gurupaenses, expandindo-se em outras
localidades vizinhas, envolvendo instrumentos musicais, cantos e dangas em forma de fé e
devocdo santoral.

Ressalta-se que a cada momento da etapa festiva, uma melodia é cantada com letra
distinta, algumas vezes até a cadéncia musical também é remodelada e consequentemente
exprime signos diversos e cabiveis a cada rito, sendo nas duas cadéncias existentes, uma
compassada e outra frenética.

A semidtica também revela os significados de cada percurso celebrado pelos foliGes,
enunciando uma fusdo com o sagrado, numa perspectiva etnomusicoldgica, fazendo uma
abordagem descritiva e comparativas das letras da folia que se compds no decorrer da
trajetdria historica, sistema musical e o contexto sociocultural das melodias, “pelas questdes
gue suscita, essa etnomusicologia desempenha um papel absolutamente peculiar em face a
musicologia tradicional, pois obriga a relativizar, destacando a especificidade de nossa cultura,
obras e as praticas musicais” (Nattiez; Lacerda; Coelho, 2020, p. 418).

Nesse sentido, as letras da folia sdo como ponto chave do elemento religioso, de modo
gue se atesta como intermédio entre o folido e o contexto santoral da festividade. Nessas letras
estdo contidas uma narracdo de todo o processo da festa, como uma forma de nortear o devoto
ouvinte, expressando-se em forma de chamadas, agradecimentos, devocdo e referéncias a

momento especificos.
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Os versos sdo improvisados, ndo ha uma ordem muito especifica, podendo variar muito de um
mestre-sala? para o outro; entretanto, os canticos manifestam uma semelhanca peculiar em
cada etapa do percurso e expressam emotividade, imaginacao do ouvinte e comandos para 0s
préprios devotos, que de acordo com os estudos de Lobo (2017, p. 97) sobre a musicalidade da

folia de santos Reis de Pirendépolis, expde que,

diferentemente da musica erudita dos rituais da lgreja Catdlica, as musicas
entoadas na Folia, geralmente, advém de inspiracdes espontaneas, ora
produzidas no ato do percurso, por situacBes inspiradas diretamente da
vivéncia cotidiana, que no contraponto ao erudito seria uma composicao leiga.
Essas praticas musicais sdo executadas por folides que criam, em tempo real,
melodias improvisadas, buscando vivenciar a devocdo.

Ao todo foram analisados quinze canticos que compdem todo itinerdrio da festividade
Sdo José, desse quantitativo, de musicas citadas, trés foram gravadas ao vivo no decorrer da
festa, quanto as outras doze faixas musicais, essas foram embasadas na obra Ajué meu Séo
Benedito: projeto folias de Gurupd? (CD-ROM, 2001). No entanto, foram feitas algumas
modificacBes em inumeras estrofes, tendo como base as entrevistas e outras gravacdes feitas
em campo. Vale ressaltar que os versos descritos retratam justamente o ano da pesquisa, ou
seja, pode ter variacdes com anos anteriores e posteriores, essas letras sdo muito objetivas, ao

ouvi-las identificamos o momento exato da cerimonia.

FOLIA: UMA MAGIA ACUSTICA

O primeiro pilar, talvez o mais ostentado, é a veneracdo ao santo, as poéticas contém uma
grandiosidade de saudacOes, dedicacdes, agradecimentos e sUplicas a Sdo José, sempre
exibindo o mesmo como detentor de toda a cerimbnia e por vezes exprimem uma conversacao
material entre os foliGes e o0 santo, rogacdes essas que sdo caracteristicas do catolicismo

popular.

2 Cantor que entoa das melodias, usando uma espécie de reco-reco.
3CD que foi resultado de um esforco coletivo da equipe paroquial da coordenagdo do conselho paroquial e dos
folides a partir do 32 Encontro de Folides da Paréquia de Gurup3, realizado os dias 20 e 23 de junho de 2002.
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Essa paisagem sonora em suas letras reverbera devogdo, vibragdo e fé ao santo milagreiro, essa
linguagem se efetiva na manifestacdo do sagrado, do ponto de vista real aos caminhos e etapas
percorridos e simbodlico das comunicagdes com a imagem acompanhada (Lobo, 2017).

O segundo pilar é a paisagem amazobnica, sendo que em todas as cantorias ha uma
grande contemplacdo da natureza nortista e vivéncia do homem ribeirinho, com suas tantas
maneiras de interagcdo com a biodiversidade e cultura amazénida. Essa proporc¢do continental
da natureza amazonica, possibilita no desenvolvimento da letra musical da folia como retrato
sublime do cotidiano dos préprios letristas/ritmistas, exteriorizando seus ciclos de trabalho,

lazer e imaginario caboclo:

A natureza amazonica se revela como pertencente a uma idade mitica, plena
de liberdade e energia telurica. Situa-se em tempo cdsmico no qual tudo brota
como nas fontes primevas da criacdo: a mata, os rios, as aves, 0s peixes, 0S
animais, o homem, o mito, os deuses. E nesse contexto gue o imaginario
estabelece uma comunhdo com o maravilhoso, tornando-se propiciador de
epifanias. Sob o sfumato do devaneio fecundado pela contemplacdo do rio e
da floresta, olhando o horizonte das aguas que lhe parece como a linha que
demarca o eterno, o homem da Amazénia foi dominando a natureza enquanto
ia sendo dominado por ela (Loureiro, 2000, p. 8).

Essa dominacdo do homem com a natureza é a causalidade de interacdo com meio; a
musica da folia é produzida por instrumentos extraidos da floresta e suas letras também sdo
estabelecidas da admiracdo do individuo pelo ambiente, como o anoitecer, entardecer, pescar,
cacar, remar, plantar etc. J& o Ultimo pilar, e ndo menos importante, trata da exaltacdo e
adoracdo ao Ministério da Santissima Trindade, de forma que, no decorrer dos canticos,
sempre sdo mencionados o Pai, Filho e Espirito Santo, principalmente na conclusdo de cada

cantoria, que determina os comandos de benzecdo dos foliGes e fiéis, nesse sentido:

O sinal da cruz é ainvocacgdo da presenca divina, professando afé e a forca [...].
A musica induz todo participe a realizar o gesto do sinal da cruz, que é realizado
com a mao direita. Simboliza a trindade santa: Pai — mao na testa; Filho —
maéo no coracdo, e Espirito — ombro esquerdo, Santo — ombro direita (L6bo,
2017, p. 68).

Deste modo, os folides cumprem atentamente a benzecdo ordenada pelo mestre-sala
de acordo com o momento da cerimonia. Ademais, todas as musicas dispdes desses pilares ja

mencionados como base. Partindo desse pressuposto, os canticos foram analisados em
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consonancia com a etapa de sua entoacdo, fazendo uma interpretacdo relativa com os versos
cantados. Contudo, algumas estrofes se repetem em canticos diferentes e, para ser sucinto,
analisou-se uma Unica vez.

A letra retratada na alvorada é uma forma de chamamento para os fiéis, com intencdo
de despertar a comunidade, anunciando o inicio dos festejos, de modo que o avivamento para
o acordar e amanhecer € o ponto central de todas as estrofes, com excecdo das duas ultimas
gue se voltam para o contexto mais eclesidstico.

Possivelmente, essa chamada no alvorecer servia como um alarme para os moradores
do quilombo que moravam em veredas nas adjacéncias da capela; assim, os sons da percussao
com a intepretacdo vocal do mestre-sala eram essenciais para a reunir os devotos na cerimonia
de abertura, isso envolvia uma producdo musical em concordancia com a autenticidade do
espaco instrutivo. Nesse aspecto, Loureiro (2000) ratifica que o homem amazdénida é um
produtor cultural das suas préprias origens, ele ndo € um poeta de qualquer jeito, ndo tem
aleatoriedade em suas composicBes, pois suas poesias remetem ao seu hipotético mundo, que
acalanta e encanta sua alma.

Continuamente, nota também que na estrofe 8 € mencionado um elemento inexistente
nas estruturas da capela do quilombo, isto &, as vidracgas; entretanto, o grupo de folides que
tocam nos quilombos sdo os mesmos que compde a folia de Sdo Benedito de Gurupa, cultuado
em todo més de dezembro na igreja matriz da cidade, e apresentam inimeros vitrais religiosos,
justificando essa referéncia na musica.

Outro destaque vai para as palavras desconhecidas no segundo refrdo. Um dos foliGes
mais tradicionais dos quilombos de Gurupa fez a seguinte afirmacdo ao ser interrogado sobre
as palavras Epué e Camundd: “eu tenho quase oitenta anos de vida e ndo cheguei a perguntar
para os outros mestres-salas antes de mim sobre significado destas palavras, o que eu sei, que
é de origem indigena e africana, uma mistura que ninguém sabe ao certo o que quer dizer”
(Santana?, 2023).

Cantico 1 - Alvorada

4 Francisco Pereira Santana, popularmente conhecido como Franca (79 anos), é o principal e mais renomado
mestre-sala do municipio de Gurupa, natural da comunidade quilombola Maria Ribeira, atua como folido de Sdo
José ha mais de vinte anos.
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é ééaa
é, é, é d(Refrdo 01)

1- Alvorada, alvorada
Primeiro cantar do galo.

2- Para pedirmos as gragas
No romper da madrugada.

3- Jd se foi a luz da noite
Estamos na luz do dia.

4- Glorioso Séo José
V6s nos dei um bom-dia.

5- Vs nos dei um bom-dia
Também a sua béng¢do.

6-Jd se vem a Estrela Dalva
Também vem rompendo o dia.

Epué ja é dia

Epué ja é dia
Eu quero camundd é, é, é, a.. (Refrdo 02)

7 - Jd sdo horas de dizermos
Bom Jesus cheio de Graga.

8- Jd se vem o sol raiando
Penetrando na vidraga.

9- Acordai cravo-de-rosa
Acordai que ja é dia.

10- Acordei quem estd dormindo
Neste sono tdo profundo.

11- Bate o sino no calvdrio
Madalena, o que seria?

12- Levantando a mdo direita para louvar a
Santa Cruz.
Pai, Filho, Espirito Santo para sempre amém
Jesus.

Em canticos posteriores veremos outros termos dessa natureza, com significado

desconhecido entres os foliGes, mas que é citado em varios versos, até mesmo pouco se

perguntado ou investigado entre os folibes e o povo da comunidade que ouve

frequentemente nas rezas.

Céantico 2 — A busca do mastro

1- Por aqui vamos andando,
Com sua bandeira voando.

E parma, é parma pé,
Mais depressa queremos chegar (Refréo 1)

2 - Jesus Cristo, Rei da Gloria,
Filho da Virgem Maria.

3 - Glorioso Sdo José
Que vai nos acompanhando.

4- Que vurto branco é aquele,
Que nos'ar anda avoando.

5- Aonde anda Séo José,

E o Divino Espirito Santo.

6 - Esta rua téo comprida,
No meio faz quatro cantos.

7- Quem duvida do sol quando nasce
Quem duvida do sol quando nasce
Quem luzes tdo bela num sébe luzir?
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Ajué, ajué ticumbé, 8- Glorioso Sdo José aqui véo seus folido,
congo real num é comumbé (Refrdo 2) Vido cantando e vdo chorando pedindo sua
bencéo.

A folia cantada na busca do mastro se entoa apenas na versdo frenética, essa se
reporta a uma convicgdo que ha um acompanhamento do que é divino nessa caminhada,
mas ndo no sentido fisico material, visto que, a imagem do santo ndo se faz presente nesse
percurso, mas numa concepcao espiritual, dentro uma realidade interior dos folides, isto &,
naquilo que é racional dentro de suas convicgGes de fé, retificando-os que nunca estdo
sozinhos, mas guiados e protegidos pelo santo protetor.

Dessa forma, as mencGes a S3o José como acompanhante e Jesus Cristo o Rei da
Gloria afirmam a vista de um sinal embranquecido. Assim, confirmam essa presenca
imaterial de elementos crédulos pelos folides, de tal modo, que essa etapa se inicia ainda
em mata fechada com direcdo a barraca® do santo.

Sdo atestadas outras quatro palavras desconhecidas no segundo refrdo, que sdo: Ajué,
Ticumbé, Congo Real e Comumbé. Sobre essas expressdes, Lopes (2013. p. 72) faz uma

breve ponderacdo a respeito:

Os préprios folides de Sdo Benedito que também oficiam nas irmandades
das comunidades rurais, quando executam algumas cantigas, cantam frases
gue para os proprios mestres-salas sdo indecifraveis. Assim registramos a
seguinte frase que compde a cantiga de agradecimento da mesa: ‘ajué, ajué
ticumbé, ajué, ajué, ticumbé, congo real num é comumbé’ Esse tipo de
memoaria sugere uma reminiscéncia, quicd, africana.

Nas interpretacdes deste pesquisador acima, a palavra gjué € uma heranca afro-
indigena que roga pela protecdo e bencdos dos santos, possivelmente se refere a salve ou
viva num aspecto de glorificacdo do santo, palavras essas com semanticas que transferem

uma percepcao de enaltecimento e gratulacao.

Céantico 3 — Levantacdo/derrubada do mastro

a A A

é86éaéééa..(Bis) vGs nos queira acompanhar.

A A

1- Glorioso Séo José, é86éaéééa..(Bi)

5> Casa de festejos do santo, que ocorre a quermesse, leildes, danca e musica.
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Passarinho do mar avoando (Refrdo)
2- Vs nos queira acompanhar,
Para o mastro levantar (derrubar). 5 - Vinde, vinde amor divino,
Vamos embora menino.
6¢66éaéééa..(Bi)
6 - Glorioso Sdo José,
2- Jesus Cristo, o Rei da Gldria, Seu mastro estad levantado (derrubado).
Filho da Virgem Maria.

7- Por aqui vamos entrando

éé6éaéééa..l(Bi) Pela porta principal.
4- Avoando meu bem avoando,
Este pombo de mar avoando. 8- Os anjos estdo de joelho,

Jesus Cristo no Altar
A voando, meu bem avoando,

Para a levantacdo/derruba do mastro®, a folia é direcionada exclusivamente para o
santo, ou seja, a finalidade é convidar o Sdo José para admirar a levantacdo/derruba do seu
mastro, muito diferente dos outros canticos que em sua maioria sdo dirigidos aos proprios
folides ou para os devotos e mordomos. Essa interlocucdo entre os folies e o santo sdo
usuais na musicalidade da folia, esses atos sdo caracterizacdes repercutidas no catolicismo
popular.

Para esse praticante, aimagem do santo é um ser vivo, apesar de todos acreditarem
gue o verdadeiro santo se situa no céu, isso é tdo fato que esse mesmo “é capaz de castigar
os abusos e desrespeitos, mas também protege seus fiéis, concedendo-lhes gracas pessoais
ou livrando do mal a comunidade inteira” (Maués, 1995, p. 176). Na expressdo da
musicalidade é reconhecida essas manifestagcdes na devocdo da folia ao santo, ndo sé na
convocacao inicial para a cerimdnia, sobretudo na estrofe 6, quando se afirmam para a
imagem do santo seu mastro estd levantado, compreendendo essa acdo de se comunicar.
Esse cantico é entoado apenas na cadéncia compassada, sendo que se inicia na capela, mas
com a saida para area externa é paralisado, e continuado com a levantacdo do mastro,
dirigindo-se com o santo para a capela de volta.

Na estrofe 4, ratificado também no refrdo da musica, aparece o verso avoando meu
bem avoando, nesse exato momento os alferes iniciam o balancear das bandeiras, que

estabelecem uma impressdo voadura em seus tecidos brancos no ar e em seguida cita este

® Tronco de madeira que ao levantar simboliza o inicio dos festejos, ao derruba-lo significa o término.
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pombo do mar avoando e passarinho do mar avoando, fazendo uma alusdo ao passaro de

penas brancas, ou seja, uma mera comparacao das bandeiras com 0s movimentos da ave.

Cantico 4 — Avé Maria/ TAndade / Trindade

A A

é86aéééa...(Bi)

5- Somos filho de Sdo Pedro,
1- Aves Maria sdo dadas, Descendemos de Addo.
Sdo horas de oragdo.
6- A pombinha dolorida,
2- Jd se foi o sol se pondo, Foi beber dgua em Roma.
Deixando o mundo sem luz.
7- Levantando a mdo direita,
3- Juntamente a luz divina, Pra louvar Santa Cruz.
Pela chagas de Jesus.
8- Pai, Filho, Espirito Santo
4- Glorioso Séo José, Para sempre amém Jesus.

V6s nos dei um boa-noite.

Esse cantico é conhecido em trés termos, no entanto, todos tém o mesmo sentido
liturgico, fundamentado em uma cerimonia no periodo do entardecer, com referéncias que
ndo se resumem apenas ao santo festejado, mas principalmente a Virgem Maria e a triade
do Pai, Filho e Espirito Santo.

O uso dos trés termos é bem comum dentro de um mesmo grupo de folides, sendo
qgue Tdndade é uma variacdo linguistica de Trindade, ja o termo Avé Maria, que é o mais
comum entre os foliGes de Sdo José, se atribui as referéncias marianas que se faz logo no
inicio do primeiro verso.

A letra dessa musica é uma espécie de contraversdo da alvorada. De acordo com o
mestre-sala, a seguinte disposicdo sobre o porqué dessa formalidade se da: “ja que se faz
uma cerimbnia ao alvorecer da manhd para o santo é mais que justo fazer outra ao
entardecer” (Santana, 2023).

Nas letras observa-se uma exaltacdo ao anoitecer, ao contrario da alvorada que faz
0s mesmos elogios ao amanhecer do dia, ambas sdo primeiramente entoadas na versdo
compassada, logo depois de modo frenético em ritmo de Gamba’. Dessa forma, aproximam-

se significativamente os signos de um cantico com o outro.

7 Danga tipica das comunidades quilombolas de Gurupd, considerado como parte profana da folia.
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Outra similaridade entre ambas que marcam as caracteristicas das letras dos dois
canticos sao as mencgdes as figuras biblicas — sendo até incomuns dentro das composicdes
musicais da folia, e nessa podemos notar na estrofe 5 os expoentes SGo Pedro e Addo,
guanto na alvorada, cita-se Maria Madalena na etapa final dos versos. Nessa premissa, o
cantico da Avé Maria é dotado de uma religiosidade que foge aos parametros dos demais,
abarcando um conteuldo que repercute palavras de sentido universal cristdo, acrescentando

outros conceitos.

Céantico 5 — Agradecimento da mesa (Almogo/Jantar)

A A

é¢é¢éuaéééa..(Refriol) 5 - Viva quem serviu a mesa, (bis)
Quem deu dgua aos folido. (bis)
1- Agradecemos irmdos,
Pela janta que nos deu. (bis) 6- Tem os anjos na companha, (bis)
Gldria o céu por salvagdo. (bis).
2- Para o alimento do corpo,
Seja pelo amor de Deus. (bis) 7 - E com a virgem da pureza, (bis)
Com que se agradece a mesa (bis)
3 - Vejo esta mesa ornada,
Toda coberta de véu. (bis) 8 - Bendito e louvado seja, (bis)
Com que se agradece a mesa. (bis)
4 - Glorioso Séo José,
Lhe ponha mesa no céu. (bis) 9 - Levantando a mdo direita, (bis)
Pra louvar a Santa Cruz. (bis)
Ajué, ajué, ticumbé,
Congo real num comumbé 10 - Pai, Filho, Espirito Santo, (bis)
(Congo real num Avé Maria) (Refrdo 2) Para sempre amém Jesus. (bis)

Na entoacdo do agradecimento de mesa, verifica-se um reconhecimento ndo sé aos
juizes ou mordomos que ofertaram a refeicdo, mas excepcionalmente a uma gratulacdo
divina, de gratiddo divina pelo alimento cedido, direcionando a uma perspectiva que o
promesseiro que doou a refeicdo é importante; contudo, hda uma fator supremo que
perpassa qualquer ato de caridade da promessa, isso €, constate-se que a necessidade do
alimento ndo é um valor apenas material, mas sim espiritual, como forma de bencdo
celestial.

E possivel compreender na letra do cantico que agradecer o ato de comer n3o

suprime a demanda de satisfacdo do corpo fisico, mas sim o0 modo de como essa interacao
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€ importante para o sentido imaterial dos ritmistas, sobretudo na conservacdo e acdo dos
vinculos com religioso, de forma que “assim como a lingua falada, o sistema alimentar
contém e transporta a cultura de quem a pratica, é depositario das tradi¢cdes e da identidade
de um grupo” (Montanari, 2013, p. 183).

O simbolismo do sagrado nessa cerimonia é tdo acentuado que hd uma singularidade
dessa formalidade em comparacdo com as demais, sendo uma das Unicas que contém a
presenca de todos os instrumentos inteiramente sagrados, porém, sem a presenca da
imagem do santo, que é o caso das bandeiras, alabarda e estola do Mantenador® que
participam nas proximidades da mesa no momento do rito.

Na entoacdo do refrdo 2, se constatou que por vezes os folides trocam o verso Congo
real num é comumbé pela tal forma Congo real num Avé Maria, de tal modo, que interroguei
alguns folides a respeito dessa diferenciacdo do verso para esclarecimento da situacao, Seu
José Lima® disse que “muitas palavras de origem estranhas foram se perdendo com o passar
dos anos, essa frase € um exemplo disso, quando eu era crianca tinha muitas palavras
desconhecidas, hoje em dia ndo tanto como antes” (Lima, 2022).

As transformacGes ocorridas pelo tempo sdo comuns, mesmo que a esséncia da folia
seja pertinente no seu sentido terminante, possivelmente ndo sd palavras sofreram
variacbes ou modificacdes, ademais tantas rimas tenham desaparecido dos céanticos,

cessando os tais signos.

Céantico 6 — Convite para a reza (Ladainha/Missa)

A

éé8éuaéééa.. (Refrio/bis)
4 - Glorioso Sédo José
1- Abrias portas do céu, Vamos todos venerar. (bis)
Suspendei suas cortinas. (bis)
5 - Jesus Cristo, Rei da Gloria,
2- Cheguem todos os devotos, Filho da Virgem Maria.
Cheguem todos a rezar. (bis)
6 - Pai, Filho, Espirito, Santo,
3- Os devotos que rezarem, Para sempre, amém, Jesus.
Fazerdo sinal da cruz. (bis)

8 Folido de maior chefia na hierarquia da folia.
° Folido, ancido da comunidade, 67 anos de idade.
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Céantico 7 — Agradecimento da reza (Ladainha/Missa)

A

é¢é8éuaéééa.. (Refrio/bis) 4 - Em cima daguele asseio,
Vejo uma pedra lavrada. (bis)
1-Areza td celebrada,
Ja tdo feita as oracdo. (bis) 5 - Onde td Sdo José,
E a familia sagrada? (bis)
2 - Os devotos que rezaram,
Tenham em seu coragdo. (bis) 6 - Levantando a mdo direita,
Pra louvar a Santa Cruz.
3 - Glorioso Séo José,
Mais alegre ele estd. (bis) 7 - Pai, Filho, Espirito Santo,
Para sempre amém Jesus.

Os dois canticos acima sdo tocados nas celebracdes liturgicas da programacdo na
capela, obviamente o convite é entoado no inicio e o agradecimento no término. As letras
sdo bem objetivas, com relevante foco nos devotos ouvintes, fazendo uma espécie de
provocacdo a atencdo aos fiéis do santo, como momentos introdutério e conclusivo das
oracdes, tanto a noite como de dia.

Por se tratar de uma antecedéncia da ladainha, algumas rimas, sobretudo as finais,
fazem expressivas mencdes a figuracdo da Trindade, de maneira até mais intensa que 0s
outros canticos, emitindo as concepc¢des do Pai, Filho e Espirito Santo, crenca essa que
também ¢é desenvolvida no transcorrer do cerimonial conduzido pelas rezadeiras e
promesseiros.

De tal modo, “o sinal da cruz é a invocacdo da presenca divina, professando a fé e a
forca para dar inicio ao momento” (L6bo, 2017, p. 68). Quanto que nas liturgias latindrios
fazer o sinal da cruz é importante ndo so nos inicios, mas em especial ao fim de cada etapa
da reza, de forma, que é dado énfase desde o toque de convite da folia até o desfecho das
oracdes da noite.

Na letra do cantico de agradecimento, especificamente na estrofe 3 se atesta uma
afirmacdo de contentamento do santo com a cerimoénia realizada. Resumindo-se a letra do
convite a reza faz o convencimento dos fiéis de atracdo para oracdo, e logo apos a letra do
agradecimento certifica a felicidade do santo, em repercussao das honrarias e devoc¢des dos

praticantes.
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Cantico 8 - Rosario

1- A reza jd foi rezada, 3 - Aqui estdo seus folido,
Jd foi feita as oragdes (Bis) Pedindo a sua bencdo. (bis)
Chamando o Rosdrio pelo amor de Deus 4 - Levantando a mdo direita,
(Refrdo) Pra louvar a Santa cruz. (bis)
2- Glorioso Sdo José, 5 - Pai, Filho, Espirito Santo,
Mas ele alegre ele esta. (Bis) Para sempre amém Jesus. (bis)

Cantico 9 — Jagubé (Toque do menino Jesus)

1- £ 666 6. 3 - Cheira cravo,
menino Jesus nasceu. Cheira rosa.
E de jagubé, estd no céu, estd na terra, 4 - Levantando a mdo direita.
E de jagubé (Refrdo). Pra fazer sinal da cruz.
2- Emcima de 5- E, E para sempre,
Uma pedrinha. Amém Jesus. (bis)

O cantico do Rosario tem uma letra similar ao agradecimento da reza, contudo, essa
cancdo é muita relativa na quantidade de rimas e duracdo, visto que, enquanto os fiéis vao
se benzendo aos pés da imagem do santo, o mestre-sala vai improvisando versos até o
ultimo devoto fazer sua benzecdo, por fim, acaba mesclando com rimas de diferentes
canticos da folia.

A visto disso, os versos no geral fazem alus3o ao santo como milagreiro, os folides
como submissos e leais, jd os devotos com suas bencdos alcancadas e as promessas
cumpridas, tem como principio fazer os fiéis irem tomar a ben¢a do santo, por isso, a musica
descreve sutilmente essa dependéncia de venerar, o quanto é inevitdvel as suplicas e a
necessidade de agradecer.

O compasso do Rosario é extremamente enternecedor, com uma cadéncia vagarosa
gue passa um sentimento de afeicdo com o santo, até o mestre-sala altera a entonacdo da
vOz que passa a interpretar uma diccdo de suplicagdo e consolo, assim, emite no devoto uma
vontade inabaldvel de tocar na imagem do santo. Entretanto, ndo é todos os mestres-salas

gue interpretam esse cantico, por isso, ndo é tdo comum nas rezas.
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Em relacdo ao canto do Jagubé, é um ato que ocorre apds o agradecimento da reza,
a musica é extremamente curta com ritmo animador e frenético, mas com um significado
impar, visto que, é obrigatdria ser interpretada antes do encerramento da liturgia final.
Sobre as particularidades desse cantico, interroguei ao mestre-sala o motivo de ser tocado

todas as noites, de tal modo, recebi a seguinte resposta:

o toque do Menino Jesus tem que ser tocado em toda celebragdo, por causa
de S3o José é o dono da familia sagrada, ele é o pai de Jesus, por isso ndo
pode ficar sem o toque, toda vez que vamos entoar esse toque, temos que
arrastar o aparador dos tambores para trds, como forma de respeito ao
chefe da familia sagrada (Santana, 2023).

Nesse sentido, na letra do toque é notavel uma louvacao ao Menino Jesus, sobretudo
a0 seu nascimento, porém, é o Unico canto que ndo cita o nome de S3do José, por se tratar
especificamente do filho de Deus. Considera-se o componente chave desse toque, a palavra-
chave do refrdo Jagubé, de forma que nenhum folido soube responder o significado do
termo, mas, conforme a colocacdo da palavra entre as demais contidas no verso, depreende-
se que o termo denota uma acepcdo de onipresenca, como o proprio refrdo diz estd no céu,
estd na terra.

Cantico 10 — Samba da Igreja

Eéedeéed,

Avé Maria séo dadas. 4 - Hoje nds vamos cantar,
Pro glorioso SGo José,
Eéedeéed, Glorioso Séo José
Mariagandeira (Refrdo) Veio nos abencoar.
1-Jd se foi o sol se pondo, 5 - Glorioso Séo José,
Deixando o mundo sem luz, Aqui estéo seus folides,
Juntamente a luz divina, Cantando e téo chorando,
Pela chagas de Jesus. Pedindo sua Bengdo.
2 -Jd se foi a luz do dia 6 - Glorioso Sdo José,
Ja estamos na luz da noite, Vés nos queira desculpar,
Glorioso Séo José Se ndio tiver a seu gosto,
Vs nos dé uma boa-noite. Vés nos queira perdoar.
3 - Fala, fala pau de rosa 7 - Rezemo com a mdio direita,
Ndo se deixe arrebaixar Fizemos o sinal da cruz,
Nesta noite tdo alegre Pai, Filho, Espirito Santo
Hoje nds vamos cantar. Para sempre amém Jesus
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Esse toque é o encerramento da celebracdo na igreja, a sua letra é muito parecida
com as Trindades, entretanto, o seu ritmo é abundantemente frenético, ou seja, é na
verdade um Samba de Gambd e tem como objetivo animar e empolgar o publico para a
danca do Gambad na barraca, como se fosse uma prévia do arrasta-pé logo depois.

A exaltacdo ao santo e o embelezamento do anoitecer é o principal enfoque na
contextualizacdo dessa letra, as preces por bencdos e protecdes sdo contidas no cantico
como forma de veneracdo. No geral, a rogacdo ao santo € muito mais prestigiavel na poética
do que ao proprio Deus-criador, sendo mais claro, “o padroeiro parece muito mais proximo
e humanizado do que Deus. Pelo menos é o que preenche o imagindrio da crenga,
esperanca, desejo, didlogo, generosidade, sustentaculo espiritual” (Loureiro, 2000, p. 156).

Quanto aos arranjos, apesar do compasso ritmico ndo ser o mais comum para esse
tipo de céantico, a vibragdo dos tambores sdo notdveis na percussdo da musica, com 0s
rufares mais fortes e toques bem ligeiros, assim como o cacete!® que o acompanha com uma
batida similar a velocidade do rufar.

A presenca de palavras afro-indigenas também ¢é identificada, no caso do termo
Mariagandeira logo no refrdo. Entretanto, como ndo ha palavras acompanhantes neste
verso, ficou dificil a compreensdo da semantica para entender do que se trata, além disso,

os foliGes ndo souberam responder o significado da tal palavra.

Cantico 11 — Esmolagdo (Chegada na casa do devoto)

é¢é8éuaéééa..(Refrio/bis)
3 -0 senhor irmdo devoto,
1 - Glorioso Séo José, Pegue-se com ele agora.
Visitando nesta hora.
4 - Pai, Filho, Espirito Santo,
2 - Vem trazendo seus milagres, Para sempre amém Jesus
Aos irmdos que necessitam.

Cantico 12 — Esmolacdo (Despedida da casa do devoto)

Avoando meu bem avoando, Esse pombo do mar avoando (Refréo/bis).

10 pequenos troncos de madeira que servem como baquetas na traseira do tambor.
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Diga adeus até pro ano.
1 - Despedida é despedida,
Mas ndo é por desengano. 3 - Vinde, vinde amor divino,
Vamos se embora menino.
2 - Glorioso Sdo José,

As musicalidades da esmolacdo do santo sdo entoadas no ritmo bem compassado
gue se torna muito tocante ao ouvinte, de modo que o intuito da letra é de ratificar o
convencimento do devoto sobre a importancia e dimensao da benevoléncia poderosa do
padroeiro local.

A letra musical da chegada respalda que a esmolacdo ndo se trata apenas de uma
visitacdo do calendario religioso e civico anual, mas a essencialidade de um fendmeno
milagroso, propicio para intervencdo de prodigios, pedidos, esperanca e dedicacdo do santo
pelas bencdos compartilhadas, acarretando com a retribuicdo do devoto, com os donativos
em arrecadacdo.

Na verdade, esses canticos reforcam os feitos divino do santo, dessarte o milagre é
o agente da relacdo venerador e venerado. De acordo com Maués (1995), esse milagre é
uma concepcao do catolicismo popular, pois acredita-se que Deus concede poderes
extraordindrios ao santo, para que esse possa curar, auxiliar, amparar e socorrer aqueles
gue de fato sdo contritos a ele.

No contexto da estrofe 3 da Chegada, hda um comando o senhor irméo devoto, pegue-
se com ele agora, entretanto, ndo se trata do contato fisico, mas certamente no sentido
espiritual e de suplicacdo do devoto para com o santo, no ato de fazer seus pedidos e
intersecdes.

Conforme a letra da esmolacdo de despedida, retrate-se uma forma de consolo com
o fiel, afirmando que é uma despedida, e ndo um desengano, motivando o devoto na
confianca que o santo retornara no ano seguinte, elevando a um estado de consolagdo. De
tal modo, que o ritmo suave da percussao é emocionalmente comovente, a familia se retine
na sala para viver esse momento de partida.

Ja na ultima estrofe € um comando de saida, vinde, vinde amor divino, vamos se embora
menino, convidando os ritmistas para prosseguirem a esmolacdo para outras residéncias,

ademais também é uma instrucao para o devoto dirigir a imagem do santo em sequéncia.
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Céantico 13 — Meia-lua

Remando, remando,

Remando, remando 2 - Jesus Cristo Rei da Gldria,
Com remo de faia (refrdo) Filho da Virgem Maria.

1 - Glorioso Séo José, 3 - Pai, Filho, Espirito Santo,

Mais alegre ele estd. Para sempre amém Jesus.

O cantico da meia-lua é contido de versos aleatdrios improvisados para a procissdo
fluvial, contendo rimas de varios momentos da folia, com seu ritmo frenético, muito
parecido com as batidas do Gamba, podendo durar até uma hora de cantoria, visto que, essa
etapa da festa é duradoura e extensa. O apice dessa letra é o refrdo com versos significativos
para o contexto histoérico-cultural da comunidade, remando, remando, remando, remando,
como remo de faia'l, que, ao interrogar seu Aguinaldo Benaion® sobre o porqué dessa letra,
ele fez o seguinte relato:

No antigo Carrazedo ndo existia barco com motor, na verdade nem tinha
pra ca, ai a meia-lua era realizada de canoa e o povo ia remando para
acompanhar o santo no rio, todos iam de remo faia, que era usado muito
na época, hoje em dia tudo mudou, mas a gente continua cantando assim,
porque desde o comeco a folia é assim (Benaion, 2022).

Notamos que a convivéncia cultural da comunidade é estampada na letra do cantico,
partindo do pressuposto que a musica € produto daquilo se vivia e praticava na época,
envolvendo a concepc¢do do universo amazonico, que, apesar das transformacdes do modo
vida, faz alusdo as vivéncias histdricas. Em suma, a poética cabocla tem um significado muito
reversivel temporalmente, ela se modifica em concordancia com a sociedade e a natureza
amazoOnica, essas variacdes ocorrem cronologicamente, mas quase pouco mudando os reais
sentidos socioculturais (Loureiro, 1995).

Esses sentidos nos remetem a concordar que a inspiracdo do poeta amazdnida tem
como escola o préprio ambiente que ele habita, ou seja, aquilo que ele observa em suas
atividades mais comuns do dia a dia, como mencionados no refrdo, o remar, o remo € a

paisagem tipica.

11 Express3o usadas pelo amaz6nidas para definir remo de cabo longo.
12 Folido ancido da comunidade, 70 anos de idade.
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Céantico 14 — Matinada

1 - Glorioso Sdo José, (bis)
Mais alegre ele estd. (bis) 5-Ja se foi o sol se pondo,
Deixando o mundo sem luz. (bis)
Ajué, meu Séo José
Gléria no céu, ave Maria (Refrdo/bis) 6 - Glorioso Sdo José,
Vs nos queira desculpar. (bis)
2 - Mais alegre ele estd,
Viu sua meia-lua dobrar. (bis) 7 -Se ndo tiver a seu gosto,
Vés nos queira perdoar. (bis)
3 - Glorioso SGo José
Que vai nos acompanhando. (bis) 8 - Por aqui vamos entrando,
Pela porta principal. (bis)
4 - Aqui vdo seus folido,
Védo cantando e véo chorando, 9 - Os anjos estéo de joelho,
Pedindo suas bencdo. (bis) Jesus Cristo no altar. (bis)

Como o préprio nome diz, o cantico do Matinada compreende do final da tarde para
o anoitecer, quando aimagem do santo é retirada da embarcacdo e retornada para seu lugar
tradicional na capela. O ritmo da matinada é de forma bem lenta, como uma forma de
descanso das frenéticas batidas da procissdo-fluvial. Esse cantico conduz uma pequena
caminhada de veneracdo, assim a letra indica uma compreensdo de alegria do santo em
presenciar a meia-lua, ou seja, um sentido de satisfacdo em contemplar o momento tido
como chave da festividade, esse entendimento parte da perspectiva dos folides.

Por anteceder a cerim6nia da Trindade, a letra de ambos momentos é muito similar,
de tal modo que algumas estrofes se repetem, principalmente o inicio e final, com menc¢des
ao escurecer da noite, o sol, a luz, obediéncia e serviddo incondicional ao santo.

Uma das estrofes mais vistosas no Matinada manifesta a seguinte rima, se ndo tiver
a seu gosto, vos nos queira perdoar, que exprime a preocupacao dos folides com a aprovacao
do santo acerca das homenagens e devotamentos concedidos, estrofe essa, que também é
identificada em outros momentos, fortalecendo a concepcdo que “essas paisagens das folias
sdo portadoras de significados, constituindo sons musicais que reverberam em uma
dimensdo objetiva e em uma dimensdo subjetiva, traduzida pelas emocdes e devogdes”

(Ldbo, 2017, p. 42-43).
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Cantico 15 — Gambd (Mdo-de-Samba)

éééd,éé.4d,
Que noite tdo alegre...
éé é, a... mariagandeira.
(Refrdo 01)

1- O que noite tdo alegre
Néo hd outra, sem segunda,
Glorioso SGo José
Que alegrou a todo mundo.

2 - Dance, dance minha gente
Que uma noite ndo é nada
Se ndo dormir agora
Dormird de madrugada.

Chora, chora passarinho,
Chora, chora meu benzinho,
Passarinho bateu asa,
Deixando pena no ninho. (Refrdo 02).

3 - Se eu soubesse que tu vinha,
Tinha feito o dia maior,
Daria um laco na fita verde,
Prendia o raio do sol.

4 - Menina quando tu for,
Me escreve Id do caminho,
Se ndio tiver o papel,
Tem a asa de passarinho.

5 - Debaixo daquela serra,
Passa boi passa boiada,
Onde passa a moreninha,
De cabelo cacheado.

6 - Ndo sou ponte nem passagem,
Nem ave de caneleira,
Sou brinquedo das casadas,
Ramalhetes das solteiras.

7 - Eu queria td agora,
Onde td meu pensamento,
Meu coragéo celebrava,
Meu corpo tomava alento.

8 - Vou mandar fazer uma balsa,
Da casca do miritizeiro,

Para embarcar a menina,
No porto do Carrazedo.

9 - Vocé diz que eu moro longe,
Longe eu ndo moro ndo,
Moro na ponta da ilha,
Dentro do teu coragdo.

10 - Cravo branco na janela,
E sinal de casamento,
Menina guarda teu cravo,
Que contigo eu caso sempre.

11 - Tanta laranja madura,
Tanto limdo pelo chdo,
Tanto sangue derramado,
Dentro do meu coragdo.

E, I8, bambd, é, Ié bamba red. (bis)

Siria, sirid,
Sereia da beira-mar. (Refrdo 03/bis)

12 - Sirid, meu bem sirid,
Eu tava dormindo,
Vieram me acordar.

13 - Se eu soubesse ndo vinha do mato,
Vinha pra tirar sarard do buraco.

Eu vi Manoé eu vi,
Eu vi roncar no mar,
Vamo levantar bandeira,
Que a maré td preamar. (Refréo 04)

14 - O anel que tu deste,
No domingo das Trindade,
O anel caiu na pedra
Redobrou nossa amizade.

15 - O anel que tu me deste,
Eu mandei para Vigia,
O amor que tu me tinhas,
Era s6 quando me vias.

16 - Menina, minha menina,
Meu doce de melancia,
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Um beijinho de tua boca,
Me sustenta quinze dias. 19 - O cardo bateu asa, no turid. (bis)

Déi, déi, déi, minha escadeira, 20 - Quem gapoia, gapoia, é Tamatd. (bis)
Me déi, amor. (Refrdo 05)
21 - O peixinho que pula, é o jacundd. (bis)
17 - Segura minha cabeca,
Cura meu corpo também, amor. 22 - A canoa virou, na maresia. (bis)

18 - Olha o cardo, gavido red. (bis) 23- A pomba com gavido, caiu de banda. (bis)

Por se tratar de um cantico voltado para a iniciacdo do baile a noite na barraca, isto
€, 0 Gamba3, a sua letra é inteiramente festiva com versos criativos e fora do padrdo comum
da folia do santo, tem termos mais atrevidos, com versos romantizados, providos de seducado
e galanteios.

Como aponta Vico (1983), desde sempre o homem tende a sentir e produzir a poesia
como algo sublime, que abarca elementos de fascinacao, tentacdo, encantamento, prazer e
atratividade. Assim, com essa busca incessante da pomba com o gavido no final do cantico,
esse magnetismo da musicalidade é notado consideravelmente na certa captura final do
casal protagonista.

Outrossim, sdo as reportacdes vastas do universo amazonico. Em quase todas as
estrofes do Gamba sdo poetizadas os recursos naturais e fundamentos culturais dos povos
da floresta. Seguindo esse raciocinio, Mukarovsky (1981) relata que a concepgdo da natureza
por si prépria direciona o artistico numa convergéncia com a expressao cultural do homem,
bem como a paisagem que o rodeia € o resultado da sua prépria identidade cultural®3.

Nesse contexto, as mencdes a biodiversidade retratadas no cantico relacionam a vida
do caboclo ribeirinho sdo partes integrantes da concepcdo cultural do ribeirinho
mariscador'®, como, por exemplo: os peixes pescados, os passaros observados, o meio de
transporte empregado, os alimentos consumidos e outros aspectos comuns da vida do

sujeito amazonida com sua caboclitude®.

13 Cultura cabocla que sofreu varias transformacdes ao longo do tempo.
14 Caboclo que caca e pesca.
15 Cultura cabocla que sofreu varias transformacdes ao longo do tempo.
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Essa poética certamente é operada nessa ligacdo estreita de habitante e geografia e,
por se tratar de uma regido heterogénea, se aflora intensamente. Dentre essas razdes,
apercebe-se que

na sociedade amazobnica é pelos sentidos atentos a natureza magnifica e
exuberante que o homem se afirma no mundo objetivo e é por meio deles
gue aprofunda o conhecimento de si mesmo. Essa forma de vivéncia, por
sua vez, desenvolve e ativa a sensibilidade estética. Os objetos sao
percebidos na plenitude de sua forma concreto-sensivel, forma de unido do
individuo com a realidade total da vida, numa experiéncia individual que se

socializa pela mitologia, pela criacdo artistica, pelas liturgias e pela
visualidade (Loureiro, 2012, p. 21).

A criacdo de suas manifestacBes poéticas culturais foi incorporada em sua
religiosidade praticante, considerando suas nocbGes de habitat, heranca ancestral,
sobrevivéncia num espaco distante das grandes povoacdes e principalmente a sua maneira
valida de festejar, viver e pensar o mundo. Com essa carga cultural, a Amazonia é uma das
regifes inteiramente diversas, que dificulta uma definicdo singular, mas alimenta uma ndo
delimitacdo dos seus significados e reflete um conjunto de conceitos religioso-poéticos no
espaco social (Moreira, 1960).

Desse mesmo modo, os signos da folia do Gamba ratificam o peso conceitual da sua
letra, nas inumeras referéncias a composicdo sociocultural da comunidade, formando-se a
partir de suas crengas, manutengdo da expressdao popular, comportamentos do seu

cotidiano e intepretacdao do seu meio.

CONSIDERAGOES FINAIS

Na anadlise realizada, foram consideradas todas essas composicdes que rodeiam a
construcdo da festividade na perspectiva da folia, como ponto determinantes, a cronologia
de ressignificacGes e concepgdes da expressao religiosa, a introducdo detalhada dos canticos
da folia, os sentidos etnomusicoldgicos e suas acepgdes representativas na linguagem
poética, tanto no entendimento dos folides quanto de alguns tedricos que sustentam essa
tematizacao.

Outrossim, os diversos signos compreendidos na folia sdo interligados a base do

catolicismo popular, reiterado a presenca de acepg¢des que ndo estdo em escrituras, normas
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ou moldes do catolicismo eclesidstico, necessitando de uma compreensdo além dos
parametros candnicos.

E fato, apesar dos poucos estudos nesse campo n3o se torna essa pesquisa um
material isolado, pelo contrdrio, espera-se que outros estudiosos possam brevemente
colaborar com essas tematicas que inclui diversas ponderagcdes, como: religido, cultura,

quilombos e historiografia.
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ABSTRACT:

This study discusses the melodic poetics of the revelry present in the festival of Sdo José do
Carrazedo, a quilombo precisely located in the municipality of Gurup3, in the state of Par3,
geographically in the region of the Marajé-Xingu axis, being part of a dissertation work at master’s
level in Religious Studies. The aim of this research is to analyze the signs contained in the lyrics of
the festivities; these melodies being sung by self-taught revelers in the form of a choir.
Methodologically, the study has a qualitative approach, with field research, questioning three
revelers who have extensive experience in the harmonic-melodic group, aswell as a theoretical
contribution that guides the conception of religious-regional music as a central part of the
manifestation. In this way, it has been found that musicality is based on three conceptual pillars that
manifest themselves as a mediating factor in all songs. From these pillars, all the signs presented in
the festivities are understood, from a perspective that engenders veneration, experience,
observation and exaltation.
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