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Resumo

Neste artigo, procuramos analisar a utilizacao de signos tradicionais durante a realizacdo
do 12° Festival de Musica Catélica Cristo é Nosso Show (FMC), evento ligado ao carisma-
tismo catélico. Realizamos observacao participante na edicao de 2019, coletamos docu-
mentos nas principais midias informativas e realizamos uma entrevista com o apresenta-
dor do FMC. Percebemos a tentativa de enaltecer a tradicao, por meio da ressignificacao
de praticas, rituais e simbologias apresentadas como santas e purificadas de elementos
culturais contemporaneos. A analise do FMC permite especular sobre a rica diversidade de
expressdes que compoe o catolicismo brasileiro, elementos de um “mosaico” que se pre-
tende “uno”, mas distante de um modelo hegemonico.
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Abstract

In this article, we seek to analyze the use of traditional signs during the 12th Christ is Our
Show Catholic Music Festival (FMC), an event linked to Catholic charismatism. We condu-
cted participant observation in the 2019 edition, collected documents in the main informa-
tional media and conducted an interview with the FMC presenter. We perceive the attempt
to praise the tradition, by means of the resignification of practices, rituals and symbologies
presented as holy and purified from contemporary cultural elements. Analyzing the FMC
allows speculating on the rich diversity of expressions that composes Brazilian Catholi-
cism, elements of a “mosaic” that is intended as “one”, but distant from a hegemonic model.
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Introducao

“Do profundo de nosso coracao” € o titulo de livro que provocou polémicas
na Santa Sé, no inicio de 2020. De autoria do Cardeal Robert Sarah, com a con-
tribuicao do Papa Emérito Bento XVI — Joseph Ratzinger —, a obra defende a ma-
nutencdo do celibato sacerdotal. Publicada poucos dias antes da Exortacdo Apos-
tolica Pés-Sinodal “Querida Amazonia” (2020), do Papa Francisco, seu lancamento
pode ser visto como oposicao, ja que havia um movimento crescente em favor da
ordenacao sacerdotal de diaconos permanentes para ministrar os servicos religio-
sos na regido amazonica. O “estranho sinodo”, como escreve o cardeal Sarah na
introducao do livro, € um exemplo de como a Igreja Catélica, durante o papado de
Francisco, tem dado sinais de abertura as demandas modernas, a fim de se manter
no competitivo mercado religioso, em um periodo de arrefecimento acentuado de
sua hegemonia e evasao de fiéis. Concomitantemente, agentes conservadores do
campo catolico tém se posicionado para impedir esse novo aggiornamento da Igreja
de Roma, em um anseio de voltar as praticas do pré-Concilio Vaticano II (1962-

1965), a uma verdade que s6 € possivel na perenidade da tradicao.

Diante desse quadro de disputa entre resgatar e conservar os dogmas anti-
gos ou atualizar-se de acordo com as dinamicas da sociedade contemporanea, este
artigo procura analisar como a Associacdo de Evangelizacdo Cristo € Nosso Show
utilizou elementos que podem ser tomados como tradicionais, enaltecendo-os, du-
rante a realizacao do 12° Festival de Musica Catoélica homénimo (FMC), sucedido
em Campo Mourao (PR), em 2019. Na execucao do evento, foi direcionado um es-
forco para transmitir e apresentar, como algo presente e imutavel, uma memoria
religiosa conservadora e exclusivista, enfatizando a indispensabilidade de seu res-
gate. Esses simbolos e ritos tradicionais, embora sejam apresentados como retrato
fiel do antigo, sao ressignificados com elementos carismaticos e midiaticos con-
temporaneos, formando um mosaico de novas ideias, crencas e praticas. Assim,
tomando por base o referido evento, procuramos discutir sobre as multiplas face-
tas que o catolicismo carismatico pode assumir, com nuances a depender, entre

outros fatores, da instrumentalizacao de signos tradicionais e contemporaneos.

O desejo por retomar a solidez da tradicao e evitar as mudancas € conse-
quéncia, em grande parte, do pluralismo e das transformacdées da modernidade,
cada vez mais aceleradas e abrangentes. As instituicoes religiosas — em especial a

Igreja Catdlica —, que outrora eram hegemonicas, passam por um processo de sig-
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nificante arrefecimento, fragilizando as verdades imutaveis fornecidas aos fiéis e
minorando a transmissao organica das tradi¢cdes. Diante do vazio deixado pela
relativizacdo do “dado como certo”, com vinculos frouxos e processos de desfilia-
cao, as sociedades pos-tradicionais passaram a procurar novos meios de suprir
sua inseguranca, como a oferta de servicos seculares de atendimento ao self, e a
expansao do mercado religioso. Se, por um lado, abriu um amplo leque de possi-
bilidades de crencas e religiosidades, com transitos, bricolagens e novos arranjos,
também aflorou um desejo de retornar a uma utépica tradicao — na busca por
recuperar as respostas “certas” do passado — que, no seu limite, pode assumir
caracteristicas de um fundamentalismo religioso (Berger, 2017; Hervieu-Leéger,

2015; Pierucci, 2004; Giddens, 1991).

Como “contrarreforma” ao aggiornamento promovido pela Igreja Catélica por
meio do Concilio Vaticano II (1962-1965), expoente e marco da reacdo eclesiastica
para acertar o descompasso entre a vagarosa transicao da instituicao religiosa com
as transformacoes cada vez mais aceleradas da modernidade, surgiram inimeros
movimentos autointitulados tradicionalistas. Esses procuram, ao negar as mudan-
cas e promover um resgate do passado, reestabelecer uma identidade catélica ex-
clusivista, objetivando algo propalado como mais santo e puro, isolado do mundo
profano, retomar um antigo perdido e granjear legitimidade junto a comunidade
catélica, cada vez mais plural em seu interior (Portella, 2014; Willaime, 2012). E
nessa dinamica que surgem, por exemplo, os “Arautos do Evangelho”, a “Sociedade
Brasileira em Defesa da Tradicao, Familia e Propriedade”, e a “Toca de Assis”, que,
com variacoes de intensidade, esforcam-se em resgatar elementos pré-conciliares,
como a celebracao da missa em latim, além de enfatizar sua acdo nas guerras da
moral e da cultura (Silveira, 2019; Zanotto, 2012; Portella, 2009). Neste cenario, €
possivel perceber a rica diversidade de expressdes que compde o catolicismo bra-
sileiro, com gradacdes que vao do tradicional ao moderno, do engajado ao nao
praticante, do popular ao oficial; elementos constituintes do mosaico que se pre-
tende “uno”, mas que foge de um quadro hegemonico (Teixeira, 2009): “ha religides

demais nessa religiao” (Sanchis, 1992, p. 33).

Afim de discutir a valorizacao e ressignificacao da tradicdo a partir do FMC,
realizamos observacao participante na edicao de 2019, bem como um levantamen-
to documental nas principais midias informativas de Campo Mourao e regido, no
Parana. Com o objetivo de identificar estratégias discursivas de mobilizacao da me-

moria (Herviéu-Léger, 2005), analisamos as falas realizadas durante o evento, além
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de uma entrevista com Pe. Wesley Almeida, sacerdote responsavel por organizar e

apresentar a “nova” versao do FMC.

As ministracoes de Pe. Wesley, com seu contetido exclusivista e dogmatico,
parecem relevantes quando compreendemos sua vinculacdo ao corpo sacerdotal
socialmente reconhecido da Igreja Catolica, colocando-o como porta-voz e respon-
savel pela gestao dos meios de salvacao. Nessa condicao, assume papel de detentor
do capital simbdlico, responsavel por validar, legitimar e perpetuar os dogmas,
apontando as fronteiras entre o sagrado — alicercado na tradicao — e o mundano —
tudo aquilo que esta além —, e instaurar o monopoélio do culto, rotinizando carismas
ou os qualificando como heréticos (Bourdieu, 2007; Weber, 2009). Assim, as ma-
nifestacoes do padre nao tratam de falas isoladas, mas sao parte de uma corrente
de pensamento que tem seu espaco dentro da instituicao religiosa, alcando as po-
sicoes mais proeminentes, como observamos no preambulo deste artigo. Com isso,
procuramos discutir a hipotese de que, mesmo com os esforcos para resgatar a
tradicao no FMC, o que € apresentado se configura como uma revisitacdo do antigo
a partir do contemporaneo, originando novas expressoes de religiosidade, reinven-
tadas e inseridas em um novo tempo, caracteristica inerente a modernidade reli-
giosa (Hervieu-Leéger, 2015). A confirmacao da hipotese, ao que parece, corrobora
com a ideia das multiplas faces que o catolicismo brasileiro assume, em um mo-
saico composto de varias formas e diferentes maneiras de se viver o religioso na

contemporaneidade.

1. As reconfiguracoes do Festival de Musica Catdlica Cristo é Nosso Show

Criado em 2008, o FMC realizou suas edi¢oes no teatro municipal de Campo
Mourao (PR), sendo produzido pela Associacao de Evangelizacao Cristo € Nosso
Show, em parceria com o Santuario Diocesano Nossa Senhora Aparecida. A Asso-
ciacao foi fundada oficialmente em 2011, embora desenvolva trabalhos desde
2003, quando realizou a primeira edi¢cdo do Cristo € Nosso Show, evento que pro-
cura reunir grandes personalidades da musica carismatica, atraindo consideravel
publico de toda a regiao (Mezzomo; Pataro; Sexugi, 2018; Anjos et al., 2019). Seu
criador, Edilson Bizerra, € ligado a Renovacao Carismatica Catoélica (RCC), sendo
membro do Nucleo Diocesano de Pregacdo da RCC e coordenador do Grupo de

Oracao Sao Felipe Neri, da paroquia Nossa Senhora do Perpétuo Socorro. Essa
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vinculacao parece refletir na organizacao dos projetos, baseados em um modelo

carismatico que reune musica, lazer e espetaculo (Carranza, 2009; Silveira, 2008).

O evento, com onze edi¢cboes até 2019, consistia em um concurso de intér-
pretes de cantos catélicos que se apresentavam para o publico participante e uma
banca de jurados, cujos critérios de avaliacao exigiam presenca de palco, ritmo,
harmonia, letra, melodia, traje, expressado corporal e afinacdo. As interpretacoes
contavam com todo aparato moderno do teatro — iluminacao e som profissionais,
poltronas estofadas, utilizacao de diversos instrumentos musicais, entre outros
elementos —, meios empregados para produzir um clima emocional no ambiente,
no qual o publico danca, ergue as maos, canta junto aos intérpretes, participa com
todos os seus sentidos, em um momento marcado por experiéncias pessoais e co-

munitarias (Imagem 1).

Imagem 1: Interpretacoes nas edi¢coes do FMC

“—!1“‘ —— o A h \ s

Fonte: Acérv do Grupo de Pesquisa Cultura e Relacoes de Poder.

O numero expressivo de inscrigcoes nas edicoes do evento exigia que a pro-
gramacao fosse dividida em duas etapas: a primeira, de carater eliminatorio, sele-
cionava as melhores interpretacoes para o espetaculo a ser realizado a noite, na
segunda etapa, quando ocorria sua exibicdo e a premiacao das trés melhores apre-
sentacoes de cada categoria — “adulto” e “infantil”. As premiacoes variaram no de-
correr dos anos, contando com valores em espécie, violoes, relégios, teclados, tro-
féus, entre outras gratificacoes, atraindo pessoas de varios municipios, como Cu-
ritiba, Ubirata, Goioeré, Janiopolis e Peabiru. Na edicao de 2017, por exemplo,
foram realizadas 43 inscricoes para apresentacoes, embora, como pondera Edilson

Bizerra, “o prémio [seja] apenas algo a mais, pois 0 nosso intuito realmente € evan-
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gelizar, levar a musica catodlica crista para que tenha um efeito muito grande na

vida das pessoas” (Bonete, 2016).

Esse modelo de festival apresenta caracteristicas de eventos carismaticos,
que tem conquistado espaco no Brasil nas trés ultimas décadas. Esses, por meio
do uso de recursos midiaticos contemporaneos mesclados com a tradicao da Igreja
Catolica, produzem novas formas de adoracao ao sagrado, por vezes distantes da
missa contemplativa e responsiva, embora nao abandonem os dogmas e principios
da instituicao. Assim, ferramentas como iluminacao e som profissionais, diferentes
instrumentos, cantos em variados géneros musicais, principalmente em uma to-
ada pop, caminham juntos com uma liturgia tradicional expressa em uma nova
roupagem. Aquilo que outrora era considerado profano — como uso de instrumen-
tos de percussao, realizacao de eventos em espacos seculares, instrumentalizacao
de tecnologias, entre outros — passa a ser sacralizado para o uso na messe do
Senhor. A participacao do fiel ndo ocorre apenas por meio de expressao verbal,
mas utiliza de todos os sentidos, movimentando os corpos, erguendo as maos,
dancando, pulando, com momentos que acionam as emocoes, ora euforicos, ora
intimistas. Deste modo, musica, lazer, oracao e espetaculo se imbricam com maior
ou menor intensidade, a depender do evento, em um sagrado adaptado as deman-
das da modernidade (Silveira, 2018a; Oro; Alvez, 2016; Carranza, 2009; Camurca,
2009).

Essa dinadmica adotada para o FMC ao longo de onze anos foi modificada na
edicao de 2019. A mudanca foi construida sob a direcao de Pe. Wesley Almeida —
assessor da Comissao Diocesana para a Liturgia e vigario do Santuario Diocesano
Nossa Senhora Aparecida — junto com Lilian Hanel, coordenadora diocesana da
Pastoral da Musica Litargica. A tradicional competicdo entre os intérpretes, volun-
tariamente inscritos em cada edicao do festival, foi substituida por uma mostra de
canticos litargicos, interpretados por grupos de canto que ja atuam nas paroquias
da diocese. Pe. Wesley, que cumpriu o papel de mestre de cerimoénia, fazia inser-
coes apos a apresentacao de cada canto, enaltecendo os hinos tradicionais, con-
tando sua historia e sua importancia dentro dos tempos liturgicos — comum, ad-
vento, pascoa, quaresma, entre outros —, trazendo ao evento um aspecto catequé-

tico.

A decoracao do teatro municipal pareceu remontar a tradicdo, com panos
de acordo com as cores litargicas — branco, verde, vermelho e roxo —, uma icono-

grafia de Cristo Maiestas Domini — um Cristo distante, entronizado, emitindo seu
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julgamento na parusia — junto a imagem de Nossa Senhora Aparecida (Imagem 2),
e o uso de instrumentos que, nas palavras do vigario, “sustente, que nao ultra-
passa a voz [...] e que também nao estronde, porque € um canto que tem que levar
a oracao” (Almeida, Entrevista, 2019a). Essa “nova” configuracao do espetaculo
pareceu se empenhar em destacar os signos tradicionais, principalmente em rela-

c¢ao a musica litargica de estilo ceciliano, como destacamos mais a frente.

Imagem 2: Imagens de Nossa Senhora Aparecida e a iconografia “Maiestas Domini’

Fonte: Acervo do Grupo de Pesduisa Cultura e Relacoes de Poder.

Ao discutir esse resgate de signos tradicionais, ndo pretendemos apresentar
o movimento carismatico como um modelo de catolicismo que abre mao da tradi-
cao e se fundamenta somente em elementos contemporaneos. Embora utilize ins-
trumentos midiaticos, seu discurso apresenta uma linguagem conservadora que
se opoe aos costumes ditos mundanos como homossexualidade, fornicacao, con-
sumo de drogas, entre outros, em estado de tensao e articulacao: ser moderno sem
modernidade (Silveira, 2014; Camurca, 2009). Os elementos materiais utilizados
remetem ao capital simbodlico antigo da Igreja, mesmo que com outras roupagens,
como tercos e velas online, presenca da imagem de Nossa Senhora Aparecida em
altares adornados com jogos de iluminacao, missas espetacularizadas e transmi-
tidas por meio das “profanas” redes de comunicacao televisivas, entre outras. As-
sim, ndo ha um abandono da tradicao milenar, mas uma ressignificacdo de seu

uso para/na contemporaneidade (Silveira, 2018a; Carranza, 2009).
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Ainda, € um equivoco pensar a concepcao de tradicao como algo estanque,
que nao se transforma, elementos de um passado glorioso que precisa ser reto-
mado, in toto, como se estivesse intacto, pronto, bastando ser diacronicamente
transportado para o presente. A tradicao é viva, acionada a partir dos elementos
culturais de quem a rememora desde o presente. Sem sua forca de atualizacao e
adaptacao, esta fadada a perder seu sentido, tornando-se incompativel com a so-
ciedade em que esta inserida, sendo esquecida com o tempo. Esse discurso se
baseia em uma tentativa de criar e legitimar uma identidade pautada na tradicao,
capaz de reapresentar uma resposta que, supostamente, sempre existiu no pas-
sado e que foi suplantada pela diversidade do pluralismo. A multiplicidade de es-
colhas e identidades conduz os individuos a retornarem as crencas e valores tra-
dicionais, em busca de uma verdade concreta em que possam alicercar suas ex-
periéncias. Nao existe, assim, uma tradicao perene, ja que ela € uma construcao
histérica e culturalmente marcada (Berger, 2017; Portella, 2014; Hall, 2006; Hobs-
bawm, 2006; Geertz, 2001).

Todavia, o cenario e as falas apresentadas no 12° FMC - que invocam a
cosmovisdo de que no passado esta a verdade, e nele a musica liturgica de estilo
ceciliano/gregoriano tem proeminéncia — parecem reafirmar outra compreensao
das discussoes apresentadas acima: secundar a capacidade de renovacao e res-
significacdo da tradicdo, com uma concepcao que pode ser sintetizada na afirma-
cao de que “so6 o passado salva” (Portella, 2014, p. 1.035), um tipo exclusivo do

passado da instituicao religiosa.

2. A tradicao e modernidade pela 6tica do sacerdote

A memoria € um elemento essencial para criar uma identidade de grupo. Se
a comunidade se apresenta como um lugar aconchegante, a contemporaneidade é
“nado comunitaria”, visto que a inseguranca € constantemente presente, em um
mundo “desregulamentado, flexivel, plural, competitivo e repleto de incertezas,
onde cada um esta deixado por conta propria” (Braz, 2004, p. 814). Cada vez mais
o ideal de comunidade — distintiva, homogénea e autossuficiente — se torna dese-
javel, enquanto o que esta fora deve ser combatido ou, no minimo, evitado. Essas
agremiacoes exigem a obediéncia e lealdade de seus membros em troca da pro-
messa de seguranca, comprometendo parte da autonomia desses individuos (Bau-

man, 2003).
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Nesse contexto, o individuo €, mais do que nunca, autdonomo e imposto a
realizar uma série de escolhas constantes, desde tematicas simples a complexas
(Berger, 2017; Bauman, 2003). Da mesma forma, o pluralismo religioso origina um
amplo leque de possibilidades de pertencas a diversos grupos, produzindo varias
correntes de memoria que se cruzam, imbricam, intercalam, tornando-se pouco
coesas e originando um sentimento identitario religioso fragil, pouco ancorado nas
praticas e costumes antigos. Esse fenomeno é desafiador as instituicoes sacras
que precisam crer e, sobretudo, fazer crer na continuidade passado/presente/fu-
turo, buscando na tradicdo elementos que deem coesdo e formem uma identidade
de grupo, de comunidade. Assim, € preciso constantemente realizar a rememora-
cao dos rituais para que esses elementos voltem a ser um ponto de referéncia (Hal-

bwachs, 1994; 2011; 2014; Hobsbawm, 2006; Rivera, 2001).

Se outrora a tradicao estava presente em toda a sociedade de forma natu-
ralizada, na liquidez da modernidade é exigido um constante resgate e repeticao
dos signos convencionais dentro dessas “comunidades construidas”, selecionando
os elementos que comporao a homogeneidade de sua crenca e excluindo os demais
(Bauman, 2003). Essa recuperacao busca edificar um mito fundador capaz de pro-
duzir uma “solucao imaginaria para tensoes, conflitos e contradi¢cées que nao en-
contram caminhos para serem resolvidas no nivel da realidade” (Chaui, 2010, p.
9), caracterizado como atemporal e perene. Nessa busca por alcancar certeza, pro-
tecao e seguranca dentro da comunidade, o grupo religioso se considera uma “des-
cendéncia de fé”, herdeiros e perpetuadores das narrativas de origem (Hervieu-

Leger, 2005; Bauman, 2003).

Isso € visivel nos eventos organizados pela RCC, que se ampara em um mito
fundador baseado no relato biblico da vinda do Espirito Santo sobre 120 seguido-
res de Jesus que estavam no cenaculo, conforme relatado no capitulo dois do livro
de Atos dos apostolos. Segundo a interpretacao, os discipulos ali presentes teriam
recebido dons de cura, glossolalia, exorcismo, entre outros, algo que teria se reno-
vado em 1967, quando catolicos em retiro na Universidade de Duquesne (EUA)
passaram a “falar em linguas” e a usufruir do dom de profecia e discernimento.
Nas celebracoes atuais, principalmente aquelas ligadas a cura e libertacao, esses
carismas voltam a ser manifestados com novas roupagens, garantindo a continui-
dade com a tradicao carismatica e suas ressignificacdoes com elementos contem-

poraneos (Camurca, 2013; Carranza, 2009).
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Essa continuidade da descendéncia de fé exige um carater normativo que
oferta uma memoria autorizada, aquela que possui a verdade acima de todos os
outros relatos presentes no mercado religioso. Diante do pluralismo que amplia o
alcance das informacoes, ao passo que torna as memorias cada vez mais superfi-
ciais e frageis, a ideia de uma continuidade urge, criando uma oposicdo entre a
instituicao que afirma sua tradicdo como infalivel e os fiéis que buscam construir
sua verdade subjetiva. Os grupos religiosos criam, entao, estratégias que variam
de acordo com cada contexto, podendo caminhar desde uma abertura aos elemen-
tos contemporaneos da cultura, até uma tentativa de resgatar e impor a tradicéo
antiga da instituicao. Deste modo, os movimentos tradicionalistas almejam recons-
truir o antigo e normatizar seu uso por meio de métodos de atracao, ja que a tra-
dicao passa a ser consumida por escolha, e ndo mais por heranca, como outrora

(Portella, 2014; Hobsbawm, 2006; Hervieu-Léger, 2005; Halbwachs, 1994).

Com essa discussao em mente, utilizamos o que Hervieu-Léger (2005)
chama de “processo de remobilizacao’ da memoria” como instrumento de analise
para a entrevista e as ministracoes de Pe. Wesley Almeida, ocorridas durante o
FMC, além de materiais de divulgacdo do evento. E possivel identificar o aciona-
mento de duas estratégias de remobilizacdo da memoria: reconstrucao utépica do
passado e refundacao cultural da identidade religiosa, a fim de reforcar lacos iden-
titarios e estimular um sentimento de pertenca na comunidade catélica tradicio-

nal.

A reconstrucéo utopica do passado consiste em retomar elementos e fatos
antecessores, enaltecendo-os de maneira que parecam ser o Unico meio pelo qual
encontramos a verdade ou, pelo menos, algo que se difere positivamente de outras
narrativas. Por meio dela, recorre-se ao capital simbélico da instituicdo, principal-
mente da liturgia e/ou textos sagrados, para enfatizar a sua importancia nos dias
atuais. E preciso destacar que esse “resgate” é seletivo, abordando somente os
itens que podem ser atrativos para a comunidade, além de que as memorias nunca
sdo imagens do passado per si, mas uma incorporacdo do imaginario que ressig-
nifica os eventos anteriores. Ainda, como tradicdo inventada, recorre a historia
como meio de manter as relacdes sociais do grupo e legitimar suas acoes (Portella,

2014; Hobsbawm, 2006; Hervieu-Léger, 2005).

Esses elementos que objetivam enaltecer uma continuidade com a tradicao

ja se apresentam no flyer de divulgacao do evento (Imagem 3), acompanhando por
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um texto redigido por Pe. Wesley. O lema de inspiracao dessa edicao do Festival
foi “A Palavra se fez canto e vibrou entre n6s” — ndo qualquer canto, mas “cantar a
liturgia” —, apresentando a nocdo de que os canticos ministrados sdo adaptacoes
dos textos biblicos em forma de musica. Assim, o sacerdote recorreu ao embasa-
mento na narrativa biblica, principalmente ligada a historia de Jesus Cristo, como
forma de legitimar esse modelo de cancao, considerado como oriundo da palavra
de Deus. No corpo do texto de convite, afirma que “Neste festival, apresentaremos
a musica catélica na sua raiz mais profunda, que vem de uma longa tradicao bi-
blico-liturgica, e que bebe na rica fonte dos Salmos e dos demais cantos biblicos
do Antigo e Novo Testamento” (Almeida, 2019b). A memoria religiosa precisa estar
ancorada em instrumentos que a tornem concreta, podendo ser pessoas, aconte-
cimentos ou lugares — este Ultimo mais duradouro. Ao fixar esta tradicdo da mu-
sica liturgica no texto sagrado, é garantido que ela beba do mesmo capital simbo-
lico, como algo eterno, imutavel e infalivel, superior a qualquer outra construcao
musical gospel (Halbwachs, 2014; Rivera, 2001). Como afirmou o proprio Cristo:
“O céu e a terra passarao, mas as minhas palavras jamais passarao” (Biblia, Ma-

teus 24, 35).

Imagem 3: Material de divulgacao do 12° FMC

* Comissdo Diocesana para a Liturgia - ***
Diocese de Campo Mourdo-Parana
Q
" A Palavra se fez canto e vibrou entre nés!"
Cantar a Liturgia

A Palavra se fez canto e vibrou entre nés

E aluz dessa inspirac@o que no proximo dia 31 de
agosto vamos apresentar a tradicdo musical da
Igreja catdlica que constitui um patriménio de
inestimavel valor.

Apresentar o Canto e Misica é expressar o Mistério
Pascal de Cristo — Paixdo, Morte e Ressurreicéo
Neste festival, apresentaremos a musica catdlica na
sua raiz mais profunda, que vem de uma longa
tradicdo biblico-litdrgica, e que bebe na rica fonte
dos Salmos e dos demais cantos biblicos do Antigo
e Novo Testamento

As mais belas composicdes, produzidas ao longo
das experiéncias celebrativas da Igreja. Todas elas
de forte inspiracéo biblica sdo também as nossas
melhores referéncias. E a partir disso que queremos
mostrar o dinamismo da vida litargica da Igreja
onde nds catdlicos somos convidados a participar
com profundidade

A musica litirgica tem um papel pedagogico de
levar a comunidade celebrante a penetrar sempre
mais profundamente no Mistério de Cristo

Por sua forca e suavidade capacita o nosso ser, a
nossa vida, a fazer este encontro profundo com
Cristo, e isto também se manifesta numa dimenséo
comunitaria, onde a assembleia reunida pela voz e
pelo canto se expressa, se santificando e
glorificando a Deus

TEATRO MUNICIPAL
DE CAMPO MOURAO grande finalidade é realcar a Palavra de Deus

& ceeo
Fonte: Comissdo Diocesana para Liturgia — Diocese de Campo Mourao —
Parana (2019).

A Musica Litargica esta a servico da Palavra, e a
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Esse embasamento biblico apresenta a musica litirgica como algo que esta
além de outras manifestacoes musicais da Igreja: “As mais belas composicoes, pro-
duzidas ao longo das experiéncias celebrativas da Igreja. Todas elas de forte inspi-
racdo biblica sdo também as nossas melhores referéncias”. E continua “E assim
que nos animamos para ouvir os mais belos cantos inspirados na Sagrada Escri-
tura” (Almeida, 2019b). Assim, embora nao faca uma comparacao explicita com as
outras formas de adoracao contemporanea, apresenta o canto ceciliano como algo
que “é o mais belo”, “as nossas melhores referéncias”, justificando com a ideia de
estar amparado em textos biblicos. Ja no final do discurso realizado durante o

festival, essa comparacao aparece de forma mais clara:

A musica litargica que é proépria da Igreja, do templo, ela sai do
templo e vem para o palco. Isso € uma coisa que dificilmente acon-
tece, e aqui nos tivemos a oportunidade de mostrar aqueles que,
com o coracdo aberto, sincero e desejoso de Deus, também estive-
ram aqui para acompanhar a beleza das cancgdes aqui cantadas
nessa noite. No tempo em que nos estamos vivendo, onde tudo
quanto é tranqueira tem entrado e se dito que € coisa boa, esta € a
oportunidade que nés temos de ver aquilo que realmente nos eleva,
eleva o0 nosso espirito e contribui para a edificacdo do nosso ser, da
nossa pessoa (Almeida, 2019c).

O comentario acima parece apontar para uma aversao as outras formas de
louvor que vém conquistando espaco dentro das igrejas catélicas e evangélicas,
bebendo de ritmos outrora considerados seculares — principalmente o pop —, re-
fraos repetitivos e letras sem embasamento biblico/litrgico, de carater mais inti-
mista e antropocéntrico, algo que pode ser considerado como uma sacralizacao do
profano (Camurca, 2009). Somente a musica litirgica é capaz de nos elevar e edi-
ficar, afirma a sentenca. Vale destacar que, ao necessitar defender e justificar o
uso da tradicao, exibe a fraqueza da mesma: tradicoes ao modelo antigo sao her-
dadas, nao ofertadas para escolha (Berger, 2017; Hobsbawm, 2006). Essa dicoto-
mia entre o pré-conciliar e o pop sacro se manifesta de forma ainda mais intensa

nos discursos proferidos durante a entrevista:

A musica litargica, sacra, é diretamente tirada da Sagrada Escri-
tura, ndo € uma construcao, uma coisa que eu deitei, dormi, acor-
dei e construi, uma coisa que veio na minha cabeca. Ela é enraizada
a luz da Palavra de Deus, porque ela tem que comunicar a histéria
da salvacao [...]. A musica litirgica nao é nova, ela € antiga, s6 que
tem assustado um pouco porque se tem resgatado um tesouro que
ficou escondido, e agora quando vem esse tesouro, se manifesta:
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“poxa, e agora ta mudando? Ta construindo coisas novas?” Nao, os
cantos, que muitos deles serdo apresentados essa noite, sdo cantos

de mais de 50 anos, do Concilio Vaticano para ca [...] porém, a
construcao biblica ja € muito mais antiga (Almeida, Entrevista,
2019a).

Na fala, Pe. Wesley liga a musica litargica novamente aos textos biblicos, a
fim de trazer um sentimento de longevidade, algo que nao foi produzido na con-
temporaneidade, mas que encontra suas raizes em um passado antigo muito an-
terior a sua escrita. “Nao é s6 cantar por cantar, nos vamos fazer toda uma linha,
uma projecao, uma linha de cancoes que vai perpassar por todo o periodo da his-
toria da salvacao, ou seja, o ano liturgico” (Almeida, Entrevista, 2019a), trazendo,
de forma implicita, a ideia de que as musicas entoadas nas outras edi¢coes do FMC
nao apresentavam um sentido, uma linha de raciocinio. Ainda, ha um cuidado da
parte do sacerdote em afirmar que os canticos nao sdo novos, mas “tesouros es-
condidos” que nédo sdo bem aproveitados pela sociedade. Sobre essa falta de uso,
afirma que aqueles que nao reconhecem a importancia e ndo aprovam a beleza das

cancgoes paroquiais nao compreenderam o poder espiritual que essas possuem:

Para o cristéao é abrir a mente, conhecer melhor o tesouro da musica
que existe na vida da igreja que muitas vezes ele esta descartado,
fica escondido, nao se da a conhecer. Mas alguns dizem “ah, mas
aquela musica é chata, aquela musica € isso, aquela musica da
igreja...”, porque talvez ainda nao compreendeu o que ela produz e
o que ela deve produzir enquanto linha espiritual (Almeida, Entre-
vista, 2019a).

A problematica que deve ser observada nao esta em trazer a musica litirgica
para um festival, até porque, em uma sociedade pluralizada, diversas manifesta-
coes de religiosidade, do mais tradicional ao mais contemporaneo, possuem a li-
berdade para serem celebradas. A questao esta nos discursos que a apresentam
como algo que esta acima de todas as outras manifestacoes, com ares de tnica
verdade, justificada pelo sacerdote pelo seu embasamento na liturgia e nos textos
biblicos, como estratégia para remobilizar a memoria por meio da reconstrucao
utopica do passado. Contudo, basta fazer rapida retrospectiva da historia da Igreja
e perceber como a liturgia sempre foi influenciada por diferentes culturas. Mesmo
a musica litrgica é apresentada de varias formas para além do gregoriano/cecili-
ano: ambrosiano, beneventano, galicano, mozarabe, entre outros. Qual seria a
mais adequada? Qual eleva mais o homem a Deus? Ainda, nédo seria a musica uma

expressao artistica de sentimentos e emocdes humanas? Seria possivel delimitar
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isso em um Unico género, entendendo-o como expressao de toda a heterogeneidade

da instituicao religiosa? (Portella, 2014; Antunes, 2003).

A segunda estratégia de remobilizacdo da memoria, na esteira das reflexoes
de Hervieu-Léger (2005), procura reafirmar a riqueza cultural da tradicao crista,
remontando a um capital simbélico antigo, como se a producao atual nao caracte-
rizasse elemento de cultura. Essa acdo produz fronteiras distintivas entre o “nos”
e o “outro”, o erudito e o insipiente, em que enaltece os signos tradicionais como
expressao legitima da sapiéncia. Essa estratégia ja aparece nas vestimentas do
sacerdote — um terno preto, camisa clerical romana preta e destaque para o clér-
gima — e em sua pronuncia estilizada, elegante e cortés — com um discurso pronto,
com diversas citacoes e fatos historicos, lidos durante o FMC. Esse cenario parece
remeter a ponderacao de Bourdieu (2007, p. 21), quando menciona: “a procura
consciente ou inconsciente da distincdo toma inevitavelmente a forma de uma
busca do refinamento e pressupoe o dominio das regras desses jogos refinados que

sdo monopolio dos homens cultivados de uma sociedade”.

Também na escolha das musicas interpretadas no FMC, selecionadas ex-
clusivamente pelo padre, ha uma distincdo entre o que é apropriado para a cele-

bracao, o que ¢ litargico:

Houve a proposta deles [os intérpretes que cantaram no FMC], ava-
liamos algumas musicas que foram enviadas, umas aprovadas, ou-
tras nao aprovadas, no sentido nao de que “ah mas por que nao foi
aprovada?” porque nao se adequava ao projeto da musica litargica.
Nem toda musica que se canta, que fala de Deus, ela € uma musica
apropriada para celebracdo eucaristica (Almeida, Entrevista,
2019a).

Se nem todas as musicas que falam de Deus sao apropriadas, o que entao
caracteriza a musica sacra? O termo sacro, por si so, € difuso, ja que traz a con-
cepcao de algo sacralizado, em oposicao ao profano, realizando a manutencao de
um maniqueismo que foge a narrativa biblica. Considerando o cristianismo como
a religido em que a divindade se relaciona diretamente com o homem, na qual a
liturgia é a manifestacdo da fé e a atualizacdo do mistério da salvacao, € singular
pensar em estilos musicais homogéneos e exclusivistas para a celebracao. A mu-
sica é a expressao da cultura de uma comunidade, portanto plural, multifacetada
e diversificada (Antunes, 2003). Sobre isso, a Constituicdo Conciliar Sacrosanctum

Concilium — fruto do Concilio Vaticano II — afirma que:
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A Igreja nunca considerou um estilo como préprio seu, mas aceitou
os estilos de todas as épocas, segundo a indole e condicao dos povos
e as exigéncias dos varios ritos, criando deste modo no decorrer dos
séculos um tesouro artistico que deve ser conservado cuidadosa-
mente. Seja também cultivada livremente na Igreja a arte do nosso
tempo, a arte de todos os povos e regides, desde que sirva com a
devida reveréncia e a devida honra as exigéncias dos edificios e ritos
sagrados. Assim podera ela unir a sua voz ao admiravel cantico de
gloria que grandes homens elevaram a fé catélica em séculos pas-
sados (Papa Paulo VI, 1963:123).

A Constituicao Conciliar, assinada pelo Pontifice Paulo VI, afirma que a
Igreja € livre para incorporar a cultura e os estilos musicais de seu tempo, desde
que conservando o rigor litrgico. Ja na Exortacao Apostolica Pos-Sinodal Sacra-
mentum Caritatis, do Papa Bento XVI, a instituicao religiosa deve observar nao so6
a letra, mas melodia e execucdo, apontando o canto gregoriano como proprio da
liturgia catélica. Aqui, mais uma vez se recorre a concepcao de que esse estilo
musical faz parte da histéria da instituicao, com maior valor que as improvisacoes

e a utilizacao de outros géneros musicais:

Na sua histéria bimilenaria, a Igreja criou, e continua a criar, mu-
sica e canticos que constituem um patriménio de fé e amor que nao
se deve perder. Verdadeiramente, em liturgia, nao podemos dizer
que tanto vale um cantico como outro; a propésito, € necessario
evitar a improvisacdo genérica ou a introducao de géneros musicais
que nao respeitem o sentido da liturgia. Enquanto elemento litar-
gico, o canto deve integrar-se na forma prépria da celebracao; con-
sequentemente, tudo — no texto, na melodia, na execucdo — deve
corresponder ao sentido do mistério celebrado, as varias partes do
rito e aos diferentes tempos litargicos. Enfim, embora tendo em
conta as distintas orientacodes e as diferentes e amplamente louva-
veis tradicoes, desejo — como foi pedido pelos padres sinodais — que
se valorize adequadamente o canto gregoriano, como canto proéprio
da liturgia romana (Papa Bento XVI, 2007: 42).

A Exortacao Pos-Sinodal faz eco aos que procuram “preservar” a instituicao
das mudancas da contemporaneidade — no sentido de objetivar manter estatica a
tradicdo —, e buscam apresentar os canticos antigos como expressao de algo sacro,
continuidade com o passado que nao pode ser perdido. Assim, veem a entrada de
outros géneros com ceticismo, que nao devem ser utilizados durante as celebra-
coes. Sobre essa dicotomia cultural, € observado que o objetivo da musica no FMC

e:
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resgatar a dimenséao da cultura, porque querendo ou ndo a musica,
ela tem um aspecto cultural muito importante na vida da pessoa.
Hoje, na sociedade em que noés vivemos, ha a banalizacdo de tantas
coisas, as musicas que hoje estao sendo construidas, infelizmente,
nao tém conteudo nenhum. Tem um negdécio que fica repetindo 14,
parece que nao me edifica e constroi, sinceramente é uma podridao
(Almeida, Entrevista, 2019a).

Ao considerar como “banalizacao” e “podridao” as novas producodes que
adentram as celebracoes catélicas e afirmar que o que ouvimos nos molda, constréi
nossa identidade, o padre parece apontar a musica contemporanea como um dos
motivos que influenciam o arrefecimento da identidade catodlica, algo prejudicial
que precisa ser substituido pela musica sacra, expressao da legitima cultura. Na
continuacao, comparou a musica sacra com a classica, considerando a opc¢ao pelos

outros estilos como “falta de cultura” e “falta de conhecimento”:

A musica sacra tem um sentido de edificacao também da vida da
pessoa, [...] abrir os coracdes e a mente para cultura, para ouvir a
boa musica, aquilo que de fato nos eleva, eleva a nossa alma e nos
coloca em contato com Deus e em contato conosco mesmo. Entao
é um diferencial, quebrando um pouco a légica da sociedade. A mu-
sica classica, por exemplo, onde esta a musica classica hoje? Ta
apagada, sumida. [...] isso é falta de cultura, é falta de conheci-
mento (Almeida, Entrevista, 2019a).

Essa cosmovisao da tradicdo como elemento que expressa a riqueza cultural
da instituicao, desprezando toda a diversidade de manifestacoes contemporaneas,
considerando-as como “falta de cultura”, caracteriza essa segunda estratégia de
remobilizacdo da memoria. Isso parece contrapor os caminhos construidos pela
propria instituicao, por meio do Concilio Vaticano II, que abriu as portas do cato-
licismo para as experiéncias culturais de cada povo/época, entendendo que a ce-
lebracao litargica nao se detém em sua dimensao celebrativa, mas encontra sua

plenitude no possuir sentido para a comunidade participante (Antunes, 2003).

Podemos afirmar que € visivel o uso de um passado para afirmar o canto
ceciliano/gregoriano como efetivo para elevar o homem a Deus e como a manifes-
tacao legitima da expressao religiosa catélica. Nao s6 a musica, mas toda a estru-
tura do Festival foi modificada a fim de envolver o publico, leva-lo a sentir-se per-
tencente a esses ritos antigos que, supostamente, estdo esquecidos. Aqui, como
pondera Portella (2014), a tradicao deixa de ser herdada, como outrora, e passa a
ser ofertada no mercado religioso, como uma possivel escolha, indicativos sobre a

impossibilidade de apresentar a tradicao tal qual era no passado.
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Consideracoes finais

As tensodes entre a manutencdo da continuidade com o passado e a neces-
sidade de se atualizar de acordo com as demandas do presente consistem em algo
que sempre esteve presente nas instituicoes religiosas, principalmente com o ad-
vento da modernidade. Os vazios deixados pelo arrefecimento das certezas forne-
cidas pelas religioes, dos vinculos sociais e das fragilidades das instituicées — como
estado, familia, escola — sdo preenchidos com novas crencas e religiosidades, mas
também um desejo utopico de resgatar o passado. Assim, grupos tradicionais tém
investido forcas para conservar e trazer simbolos antigos selecionados, a fim de
reconstruir uma cosmovisao alicercada na suposta perenidade da tradicao. Con-
tudo, observamos que o produto final nao € um retorno da tradicdo, mas um si-
mulacro, ja que busca apresentar a aparéncia de antigo, mas € novo e nao deixa
de sé-lo s6 por apresentar signos antigos. O que se percebe é a producdo de uma
“tradicao inventada”, que objetiva, por meio da repeticao de praticas rituais/sim-
bolicas, apresentar uma continuidade em relacdo ao passado (Berger, 2017; Por-

tella, 2014; Hobsbawm, 20006).

No caso do 12° FMC, toda a estrutura foi organizada de modo a remeter os
participantes a tradicdo, objetivando demonstrar uma ideia de continuidade com
o passado. Portanto, cenario, musicas, falas catequéticas, entre outros, foram uti-
lizados como meio de legitimar o resgate do antigo. Sobre o canto liturgico de estilo
ceciliano, observamos que as falas do padre colocam esse género acima de todos
os outros, como aquele que é fundamentado nos textos biblicos/litirgicos e ex-
pressdo da verdadeira cultura, desconsiderando expressoes de adoracdo ao sa-
grado contemporaneas que tém adentrado as igrejas. Contudo, a partir do mo-
mento que a tradicao € ofertada como escolha, e ndo mais como heranca, além de
necessitar justificar seu uso e manutencao, torna-se um simulacro, algo com apa-
réncia de velho, mas novo, que reinterpreta e ressignifica o passado de acordo com
as demandas do presente. Deste modo, embora esses agentes utilizem um discurso
de resgatar a tradicao, o que se vé € mais uma faceta do mosaico plural catdlico,
fruto da modernidade que permite essas bricolagens entre o que € considerado

sagrado e profano.

O anseio por trazer a tona o antigo nao se limita ao FMC, de matriz caris-
matica, ou a uma transformacédo apenas no seio da instituicdo catolica. Essas

“guerras culturais” (Silveira, 2015; 2018b), que objetivam restabelecer uma ordem
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moral universal, reemergem com forca no espaco publico, na busca por defender
valores tradicionais da instituicdo contra os que sdo identificados como inimigos
internos — liberalismo, teologia da libertacdo, aberturas para novos modelos de
culto — e externos, tais como o comunismo, demais religides e grupos minoritarios.
As tendéncias conservadoras dentro do catolicismo néao sao recentes, mas perpas-
sam por toda a historia do Brasil pos-descobrimento, marcadas por perseguicoes
as religioes de matriz afro e tentativas de deslegitimar outras tradicoes religiosas,
algo que permeia a cosmovisao da instituicao: “Em termos teoldégicos, os grupos
catolicos que passaram a demonstrar alguma atuacdo mais contundente nos ulti-
mos anos no Brasil tomam para si a curiosa missao de recristianizar o catolicismo”
(Caldeira; Toniol, 2020, s/p.). Diante disso, apontamos como a ascensao de movi-
mentos conservadores age dentro da prépria instituicdo, em uma romanizacao ho-

dierna, mas também fora, com a tentativa de moralizacdo da sociedade.

Por fim, se esses signos tradicionais eram “tesouros que estavam escondi-
dos”, parece-nos que a Igreja Catoélica optou por apresentar o evento ao publico
com uma nova roupagem, adornada e ataviada, objetivando granjear sucesso em
sua labuta de transmitir a tradicao por meio de estratégias de remobilizacao da
memoria. Para acessar esse tesouro, tal qual na parabola contada por Jesus, €
necessario abrir mao de tudo quanto possui, deixar a pluralidade do mercado re-
ligioso para comprar o “campo” no qual esta enterrado: a exclusividade da comu-

nidade “recristianizada”, em que o tesouro da tradicao esta arraigada.
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