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A imagética da Ordem do Templo: das representacgoes visuais e seus
significados histdricos

Marcelo Rodrigues dos Reis?!

“Quando a alma quer experimentar algo, atira uma
imagem para a sua frente e, depois, avang¢a até ela.”
(Mestre Eckhart)

"Nao nos dés a nos, Senhor, ndo nos dés a nds a gloria,
mas da-a ao teu nome." (Salmo de Davi)

Introduc¢ao

A epigrafe em destaque, da lavra do Mestre Eckhart, evidencia o carater
poiético das imagens. Dito de outra maneira, o pensador dominicano descreve o animo
e o fluxo criativos dos atores historicos quando em contato com os dominios da
imagética. O espirito intelectual de Eckhart combina a perfeicdo com a atmosfera
tomada de imagens que caracteriza o periodo histérico em que viveu, ou seja, os
séculos XIII e XIV da Europa medieval crista.

Pode-se dizer que, exatamente por seu génio inventivo, o religioso em questao,
aos olhos dos poderosos, tornou-se figura impar e impetuosa. Sua adesdo ao
neoplatonismo, os sermdes bem construidos e carregados de referéncias misticas que
proferia e a heterodoxia de seus pensamentos fizeram dele, inclusive, um dos sujeitos
alcancados pelo braco inquisitorial. Outras personalidades e organizacdes do periodo
medieval cumpririam trajetdria bastante similar aquela de que foi protagonista o
mestre turingio, vitimas de a¢des persecutdrias por parte dos poderes constituidos da
segunda metade do medievo.

E o0 caso da Ordem dos Pobres Cavaleiros de Cristo e do Templo de Salomao

(1118/9-1312), cujo lema se vé na segunda epigrafe por mim escolhida. Lato sensu, a
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Ordem do Templo - como também restou conhecida - compreende o tema de que trata
o presente texto, na medida em que examino alguns contetidos concernentes ao campo
imagético dessa que foi um organizacdo mondstico-militar originada e bastante
influente no contexto das Cruzadas. De modo mais especifico, trata-se da andlise
iconografica e iconoldgica de uma mostra de representacdes visuais alusivas aos
cavaleiros templdarios - passiveis de serem encontradas nos mais variados suportes do
periodo medieval, como insignias, armas e brasdes; documentos escritos e selos;
pinturas, esculturas, afrescos e iluminuras; elementos arquiteténicos; vestimentas etc.

Considere-se desde ja que esse repertério de imagens, na medida em que
comunica mensagens e significados particulares, além de apontar concep¢des de
mundo, cdédigos sociais e signos de pertencimento, conserva e revela dados historicos
da Ordem do Templo. Consequentemente, tais imagens devem ser lidas como marcas
identitarias e de memoria. No plano tedrico-metodolégico, procederei a andlise desse
corpus tendo como referéncias as contribuicdes da Escola de Hamburgo, capitaneada
pela obra de Aby Warburg, e principalmente da Escola dos Annales, que, ao propor e
consumar o alargamento da nocao de fonte histdrica, legitimou pesquisas centradas
em imagens nos dominios de Clio. Ambas as escolas forjaram estudiosos que, para além
de critérios estéticos, acertaram em compreender e interpretar os registros imagéticos
enquanto documentos culturais.

Vale lembrar também um dos mais prestigiados historiadores da atualidade,
Carlo Ginzburg (1989). Especificamente porque ele, a exemplo de Schmitt, dialoga com
Warburg. Em Mitos, emblemas e sinais: morfologia e historia, coletinea de textos de
Ginzburg, pode-se ler o ensaio "De A. Warburg a E. H. Gombrich", que abrange os
tratamentos dados a histéria por Aby Warburg e seus continuadores. No mesmo livro,
em “Sinais: Raizes de um paradigma indiciario”, Ginzburg desenvolve uma reflexdao
sobre a natureza do conhecimento histérico ao passo em que disserta sobre seu
conhecido paradigma indicidrio, modelo epistemolégico que, por seus principios e
procedimentos, propde submeter as fontes histéricas a uma leitura semiética.
Disposicdo coerente quando se trata do universo em que habitam as imagens e seus
significados. Considero, com isso, breve e satisfatoriamente indicado o assunto e
delineado o quadro de referéncias tedrico-metodoldgicas que suporta o presente

estudo.
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A santa milicia: notas historicas sobre os cavaleiros do Templo

Antes de amargar a ruina no primeiro quartel do século XIV, a Ordem do
Templo forjou-se no contexto das primeiras Cruzadas e, no curso de seus dois séculos
de existéncia, alcangou visibilidade e acumulou prestigio em meio a cristandade
medieval. Tanto mais porque, segundo o medievalista francés Jean Flori, as ordens
religiosas militares, por sua natureza dual - combativa e sagrada -, terminaram por
ocupar espac¢os de poder deixados vagos pelas formacdes cavaleirescas tradicionais
(Flori, 2005, p. 176-181). Além disso, frise-se, os templarios historicamente figuram
como a maior das ordens monastico-militares que, determinadas a combater os infiéis
e na defesa de peregrinos que partiam em dire¢do a Terra Santa, observavam uma
regra (cenobitica) e faziam votos de obediéncia, castidade e pobreza. O dnimo
teocratico vigente na sociedade medieval, que experimentava o seu apogeu, contribuiu
para que os guerreiros de habito e portadores da cruz alcancassem notavel
reconhecimento.

Secundada por outras ordens, a do Templo, no contexto politico da cristandade
e se aproveitando da valorizacdo de sua imagem entre os medievais, p6de acumular
riquezas e propriedades, espraiando-se Europa afora e, por 6bvio, em terras do Oriente
- lugar inclusive que abriga as origens da instituicio. No entanto, tais avancos
despertaram a animosidade crescente das autoridades eclesiasticas e laicas de entao.
O historiador Georges Tate resumiu bem esse processo:

Essas ordens militares eram um trunfo magistral em virtude de sua
organizacdo, da qualidade, do nimero e da mobilizagcdo permanente de seus
soldados. Mas, politicamente, seu crescimento foi um desastre para os
Estados, pois formaram um partido independente e belicista, cujos objetivos
nem sempre eram os da monarquia. Elas se tornaram poderosas demais para
aceitarem ser vassalas (Tate, 2008, p.73).

E nesse cenario que Felipe IV de Franca - Felipe, o Belo -, devedor de quantias
substanciais a Ordem do Templo, fez frente junto ao papa Clemente V para que o
pontifice adotasse medidas extremas contra os templarios. Na esteira desse

acossamento, eram proferidas acusa¢des em desfavor da ordem: de heresia, praticas
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sodomitas, adoracao ao Diabo e assassinatos cruéis. No ano de 1307, muitos dos
templarios foram presos e, na sequéncia, mortos na fogueira. Em 1312, o préprio
Clemente V se encarregou de promover a dissolu¢do da ordem. O que se consumou.

Adite-se que a notoriedade histérica alcangada pelos templarios reverberou
na seara da historiografia. Como primeira referéncia para se conhecer com maior
acuidade a histéria da ordem, menciono o nome de Régine Pernoud, medievalista
francesa tornada referéncia entre os estudiosos do periodo; particularmente seu livro
Os templdrios (Pernoud, 1990), por meio do qual ela nos oferece uma sintese generosa
dos cavaleiros de Cristo.

Outro nome importante para o estudo da ordem é Alain Demurger. Historiador
francés contemporaneo, vinculado a Universidade de Paris-1 (Panthéon-Sorbonne),
Demurger se dedicou a pesquisas sobre os cavaleiros templarios e as Cruzadas. Dele,
posso mencionar dois trabalhos muito significativos. O primeiro corresponde ao livro
Os cavaleiros de Cristo: templarios, teutonicos, hospitalarios e outras ordens militares
na Idade Média (séculos XI-XVI); obra de sintese, em que o historiador passa em revista
a atuacdo histdrica dessas ordens, da formacdo a decadéncia (Demurger, 2002). Esse
texto de Alain Demurger contempla os templarios, porém, conforme anotei, sem
descuidar de outras ordens militares religiosas que se destacaram no periodo, como a
de Santiago, a dos hospitalarios e a dos teutdnicos, bem como as chamadas ordens
menores, como as de Avis e Calatrava. O segundo livro de Alain Demurger se intitula Os
templdrios: uma cavalaria cristd na Idade Média. Obra densa, criteriosa e informada por
excelentes referéncias documentais e historiograficas. Leitura que, énfase, estimo
indispensavel (Demurger, 2007).

No que concerne ao incremento dos estudos das representacdes visuais no
campo da historia, sirvo-me das contribui¢cdes dadas pelo historiador francés Jean-
Claude Schmitt. Em seu ensaio intitulado Imagens, encontrado no Dicionario Tematico
do Ocidente Medieval, Schmitt declara a importancia de Aby Warburg - e da escola que
inspirou, a de Hamburgo - na medida em que suas ideias conversam com a
antropologia historica produzida por Marc Bloch e Lucien Febvre. Schmitt enfatiza que
essas referéncias, combinadas, “podem servir agora para repensar o estudo das
imagens por parte dos historiadores” (Schmitt, 2002, p. 592). O texto que apresento se

filia a essa perspectiva.
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Por ultimo, mesmo que o registro que fago agora transcenda em alguma
medida o foco da presente proposta, a titulo de complementagdo, entendo que para
melhor conhecer as ordens monadstico-militares, com vistas a devida contextualizacao
das Cruzadas em particular e, sistemicamente, do Ocidente medieval cristdo, torna-se
oportuno referir e recomendar alguns nomes importantes dos estudos medievais,
cujos trabalhos desfrutam de amplo reconhecimento e, por for¢a do recrudescimento
dos estudos medievalisticos no Brasil, viram-se publicados nas ultimas décadas em
lingua portuguesa.

De modo a constituir uma visdo panoramica da Idade Média, destaco trabalhos
de sintese como os de Jacques Le Goff (2007) e Jérome Baschet (2006). Para
conhecimento do fenomeno da Cavalaria, Dominique Barthélemy (2010) se apresenta
como literatura especializada e de amplo reconhecimento. Afora Barthélemy, Franco
Cardini (1989) merece mengdo. No que concerne aos estudos de caso acerca da Ordem
do Templo, além dos historiadores a que antes me referi, destaco Edward Burman
(1994) e Piers Paul Read (2001). Particularmente sobre o movimento das Cruzadas,
aponto os trés volumes do classico Histdria das Cruzadas, de Steven Runciman (2003).

Na sequéncia do texto, cuidarei propriamente da imagética templaria.

Imagética templaria: cosmovisao, historia e signos de pertencimento

Indicada historicamente a Ordem do Templo e apresentada a base
bibliografica desse estudo, passo ao exame propriamente do extenso repertério
imagético dos templarios. E o fago por meio de exemplos. Para tanto, procederei a
analise de representacdes visuais alusivas a esse corpo de cavaleiros que, reitero,

marcaram o medievo e cuja sobrevivéncia no imaginario social se faz sentir até hoje.

Comeco pelos selos da ordem. De modo sintético, selos sdo marcas usadas na
identificacdo, autenticacao e preservagao da inviolabilidade de atos escritos. Carimbos
pessoais e/ou institucionais postos sobre documentos, amplamente difundidos na
Idade Média e, como os vejo, de notavel valor emblematico. O historiador e

simbologista Michel Pastoureau (1981), inclusive, tornou-se grande incentivador dos
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estudos de sigilografia, ou seja, de pesquisas comprometidas com o exame cientifico
desses pequenos monumentos.

A Ordem do Templo, no curso de sua histéria, a depender do local e dos
dignitarios que subscreviam as mensagens em nome dela, adotou um bom nimero de
selos. Dentre eles, o que retratava um cavalo montado por dois guerreiros (figuras 1 e
2) tornou-se o simbolo mais caracteristico da ordem. Num primeiro olhar, é possivel
interpretd-lo como uma representacdo da dupla natureza que tipifica a instituicao,
simultaneamente religiosa e militar. Vale o complemento de que os templarios
acreditavam participar dos combates sob a blindagem de duas armaduras, a de ferro e
a da fé.

Dois guerreiros num sé cavalo, ademais, corresponderia a uma imagem que
pressupOe a valorizacao da humildade: o compartir solidariamente aquilo que se tem
escasso. Premissa que, na dimensdo factual, ndo seria condizente com as posses
materiais auferidas pela ordem - a despeito de ela ter sido modesta nas origens. Numa
visdo diversa, o dividir da montaria comporta a mensagem de que havia e
preponderava entre os templarios o espirito de companheirismo, como so6i acontecer
nas comunidades monasticas e na sociedade cavaleiresca em geral. E a leitura que
propde, por exemplo, o medievalista Alain Demurger, para quem o selo em analise
preconizava um conjunto de ideias de carater unitivo, bastante estimadas pelos
cavaleiros de Cristo (Demurger, 1986). E, de fato, se analisadas as ordens religiosas
regulares surgidas e atuantes na Idade Média, principios basilares como a vida em
comunidade, a confluéncia de propdsitos e a comunhdo religiosa distinguiam
claramente essas organizacoes. O famoso selo, portanto, representaria a natureza dual
dos templarios, de monges guerreiros, bem como o ethos fraternal que deveria
prevalecer entre eles.

E importante destacar ainda a inscri¢do latina que emoldura a cena central do
selo (figura 1): Sigillum Militum Xpisti - Sinete da milicia de Cristo. O registro textual
em aprec¢o, na medida em que conversa e converge com a imagem, deixa claro que os
membros dessa formacgdo se enxergavam como auténticos soldados de Cristo, o que me
permite retomar Jean-Claude Schmitt quando ele descreve o carater epifanico das

imagens na sociedade do Ocidente medieval cristao.
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Schmitt vai afirmar que, no medievo, a imagem pode ser comparada a uma
epifania, pois que, entre outras coisas, cumpre a fungao de dar significado ao drama da
histéria cristd, representando - eu acrescentaria: narrando e transmitindo
pedagogicamente - passagens como a Criac¢ao, a Queda, o banimento do Eden, a Paixido
de Cristo, a Partsia e o Juizo Final. Para Schmitt ainda, as imagens medievais se
comportam como aparicoes. Na medida em que se projetam na direcdo de seu
observador, elas dao corpo ao invisivel divino. A matéria inerte ganha vida e a imagem
€ mesmo uma presenca, capaz de mediar as relagdes entre Deus e os homens (Schmitt,
2007). Tomo as observagoes de Schmitt de modo a avangar analiticamente sobre as
demais representacdes visuais alusivas a Ordem do Templo, especialmente porque,

sem margem para duvidas, elas comunicam sentidos atrelados ao sagrado cristao.
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Figura 1. Selo da Ordem do Templo. Figura 2. Ilustragio de Matthew Paris (c.1200-1259)

Réplica.

Dou seguimento a analise com foco, agora, na Cruz Pdtea (figura 3) e nos trajes
adotados pela Ordem do Templo. Chamada por vezes de Cruz Templdria, a Cruz Pdtea
consistia num simbolo cruciforme (com muitas variantes), que, na cor vermelha e
pregado ao manto branco, distinguia-se na indumentaria dos cavaleiros do Templo a
partir do final dos anos 1140. A referida cruz aparecia ainda na lateral esquerda da
capa - na direcdo do coragcdo - e no escudo dos templarios. Registre-se que as
vestimentas eram confeccionadas em pano cru, sem quaisquer requintes, como forma
de evidenciar a opg¢do pela pobreza, a nega¢do dos apegos e apelos mundanos. Régine

Pernoud tece consideragdes importantes sobre elas:
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As roupas dos freires devem ser todas iguais e da mesma cor: tinica branca
ou preta ou de burel (castanho). Os mantos sdo brancos; essa brancura

o

significa castidade, que é “garantia de coragem e saide do corpo”. Mas essas
tinicas “devem ser sem nenhuma superfluidade e sem nenhum orgulho”; nio
sdo autorizados a usar outras peles que as de cordeiro ou de carneiro
(Pernoud, 1990, p. 30).

Portanto, em relagdo aos sentidos simbélicos agregados a imagem do cavaleiro
templario, o branco sinalizava a pureza como propdsito existencial, refletida no voto
de castidade feito pelo religioso. Além disso, no plano pratico, a dominancia da cor
branca tornava mais confortavel o uso da indumentaria em determinadas condigdes
climaticas; por exemplo, sob o Sol rigoroso. Ainda em relacdo a ideia de pureza
transmitida pela escolha do branco, a préopria Regra primitiva da Ordem do Templo se
manifesta sobre a questao no item que trata “Dos mantos dos irmaos”:

Para que aqueles que abandonaram a vida tenebrosa do mundo, a exemplo
dos mantos brancos, se achem reconciliados com o Criador. Significa isto que
a brancura sanciona a pureza. A pureza é a seguranca de animo e a saide do
corpo, porque se um irmdo nio guardar pureza nio podera atingir a eterna
felicidade nem ver a Deus, como afirma o Apdstolo: Pacem sequimini cum
omnibus et sanctimoniam sine qua nemo videbit Deum [S3o Paulo, Epistola aos

Hebreus, Capitulo 12, versiculo 14], que vem a ser "Guardai paz com todos,
guardai pureza sem a qual nenhum verd a Deus" (Ordem do Templo, 1998,

s.p.).

O vermelho da cruz, por seu turno, aludia ao sangue vertido por Cristo no
contexto da Paixdo e, por extensdo, dos primeiros martires cristdos. O sangue que
jorrasse de um templdario atestava a sua disposicao para o sacrificio cruento, o qual,
consoante a visdo religiosa da época, seria devidamente recompensado por Deus.
Condicao semelhante aquela vivida pelos que, nos primdérdios do cristianismo, sob o
jugo e a violéncia do império romano, priorizavam a fé em detrimento da propria

sobrevivéncia: os protagonistas da chamada Era dos mdrtires.

351



Vale o registro de que a permissao de uso da Cruz Pdtea dada aos templarios
em 1147, acompanhada da concessdo de outros privilégios, deveu-se a iniciativa do
papa Eugénio III (1088-1153). Evento esse que corrobora o entendimento de que,
especialmente a partir da segunda Cruzada, as autoridades eclesiasticas investiram na
estruturacdo e no recrudescimento da ordem.

Outro ponto importante: no contexto da Ordem do Templo - e, por vezes, de

Figura 3. Cruz Templdria. Igreja do Santo Sepulcro. Jerusalém.

instituicdes dela derivadas, como a Ordem de Cristo - a Cruz Templdria aparecia por
vezes acompanhado da sentenca latina Non nobis, Domine, non nobis: sed nomini Tuo da
gloriam (Nao a nds, Senhor! Nao a nés, mas para a gloria de Teu nome). A rigor, esse é
um salmo de Davi (115: 1) assimilado como divisa da ordem medieval e que, conforme

a tradigdo, era proferido pelos templarios antes que avangassem sobre o inimigo.

Trato, agora, do baucent (figura 4), nome que recebeu o estandarte de guerra
(vexillum belli) utilizado pelos cavaleiros templarios. A palavra deriva do francés antigo
beaucéant, cujo significado é semipartido, bicolor, malhado. Alain Demurger esclarece
que, na Franca, da-se o nome de baussant ou baucéant a um cavalo que tenha duas cores
(Demurger, 1986, p. 70). Justifica-se o emprego da expressiao uma vez que se
confeccionava o baucent da Ordem do Templo nas cores preta e branca.

Mais especificamente, o estandarte (gonfanon) era dividido horizontalmente ao
meio; com a metade superior na cor branca - onde aparecia a cruz Pdtea, em vermelho
- e a metade inferior na cor preta. Argumenta-se que o esquema bicolor, de contraste
evidente, simbolizaria a dualidade identitaria dos irmaos templarios; ao mesmo tempo
monges e guerreiros. Quanto ao seu significado ainda, tornaram-se famosas as

observacgdes do tedlogo e cronista Jacques de Vitry (c. 1160/70-1240), que se referiu a
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ligacdo da Ordem do Templo com o baucent nos seguintes termos: os templarios eram
negros e terriveis diante dos inimigos (os infiéis) e sinceros e acolhedores para com
seus amigos (os cristaos).

Relativamente aos registros histdricos, encontramos o baucent retratado num
dos afrescos do Complexo Templario de San Bevignate, erguido em meados do século
XIII na comuna de Pertgia, capital da Umbria, regido central da Italia. Conforme
Demurger, o cavaleiro que portava o baucent em combate, por sua notavel
responsabilidade, ndo se envolvia diretamente no combate e, por essa razao, contava
com a protecdo de 5 a 10 irmaos cavaleiros. Competia a ele a missdo de manter, com
denodo, o estandarte permanentemente erguido, o mais alto possivel e apontado para
0 céu. Se viesse a baixar ou, pior, derrubar o baucent no campo de batalha, nao
importando o motivo, o irmao cavaleiro sofreria duras penalidades, que poderiam
incluir a temivel e infamante perda do habito (Demurger, 1986). Verifica-se, assim e
mais uma vez, a importancia e a estima conferidas pelos medievais aos conteudos

simbolicos (as imagens) e, consequentemente, a seus respetivos suportes materiais.

Figura 4. Baucent (canto superior direito). Afresco de San Bevignate.
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Por ultimo, detenho-me num exemplo que se mostra instigador e singular se
considerarmos a sua historicidade: a misteriosa representacao de Abraxas (figuras 5 e
6). Abraxas, a rigor, é o tebnimo da divindade gnoéstica cuja representacao compreende
uma criatura fabulosa, polimorfa, de torso e bracos humanos, pés de serpentes e cabeca
de galo (Lurker, 1993, p. 1). Figura peculiar que, em geral, ostenta armadura, além de
portar escudo e latego. Essa representacdo remonta a Antiguidade. Entre os gnosticos,
por exemplo, a imagem de Abraxas era gravada em pedras (gemas) antigas (figura 5),
habitualmente usadas como amuleto. No contexto da Ordem do Templo, Abraxas
apareceria como figura central do selo de um de seus Grao-Mestres (figura 6). Selo que
estampa uma carta francesa, de 1214, de procedéncia templaria, e que hoje é parte do
acervo dos Arquivos Nacionais da Franga.

No selo em apreco, distingue-se a inscricdo Secretum Templi (Segredo do

Templo), o que confere um ar de mistério a respeito da conjuntura e da

Figura 5. Amuleto de gema (jaspe). Abraxas. Figura 6. Selo templario. Abraxas. Carta
Universidade de Michigan. francesa de 1214.

intencionalidade de seu wuso pela

ordem. Especulou-se que o selo pertenceria a um grupo restrito e secreto de

templarios, porém sem evidéncias suficientes. O que se pode inferir, com boa margem

de seguranca, é que Abraxas corresponde a imagem de uma divindade guerreira, que,

pela roupagem e postura demonstradas, converge com o animo militar dos templarios.

Importa anotar ainda que Abraxas, por ser uma deidade gnoéstica, de certo,
harmonizava-se com a identidade sagrada - monastica - da ordem.

Entendo ser valido observar que a forga simbdlica de Abraxas o faz resistir ao

tempo. A titulo de exemplo, o psicologo Carl Gustav Jung, que se dedicou a temas

ligados a espiritualidade humana na histdria, interessou-se por essa figura e seus

atributos. E o fez a partir de seus estudos da cosmologia gnostica. Jung se refere a
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Abraxas, por exemplo, no texto Sete sermdes aos mortos (Septem sermones ad mortuos),
de 1916, assinado por ele com o pseuddnimo de Basilides de Alexandria - um dos
precursores do movimento gnéstico que viveu na primeira metade do século Il da era
comum. Vejamos como Jung descreve Abraxas nesse seu escrito ao mesmo tempo
enigmatico e poético:
Abraxas é o deus a quem ¢ dificil conhecer. Seu poder é o poder
verdadeiramente supremo porque o homem nao o percebe de modo algum.
0 homem vé o summum bonum [bem supremo] do Sol e também o infinum
malum [mal sem fim] do demo6nio, mas Abraxas ndo, porque este é a propria
vida indefinivel, a m3e do bem e do mal (Hoeller, 1995, p 19-20).

Vé-se, portanto, que se trata de um simbolo longevo, na medida em que se
provou capaz de percorrer os séculos que cobrem a chamada era comum, cristalizando-
se no imaginario sagrado do Ocidente. Aby Warburg, ao se referir as imagens que
sobrevivem historicamente, utiliza-se da representacao de Abraxas encontrada na
Tabvla XII, do Apistopistus de Joannes Macarius (Warburg, 2015, p. 271). E mesmo uma

imagem potente.

Consideracoes finais

E verdade que tantas outras representacdes visuais incorporadas ou mesmo
criadas pela Ordem dos Pobres Cavaleiros de Cristo e do Templo de Salomao poderiam
ser consideradas e, por extensao, receberiam um olhar analitico de minha parte. Dentre
elas, cito a Cruz patriarcal, o Ledo sob a lua crescente e a cruz, a Flor-de-lis, o Tau e a
Cruz do calvdrio. No entanto, o espago préprio desse registro escrito ndo permite
maiores desdobramentos e avancos.

Convenco-me cada vez mais de que as fontes iconograficas, caras a nos
historiadores, dialogam com as demais instancias do social - cultural, politica, militar,
religiosa etc. As imagens revelam potencial no sentido de representar temas relativos
aos dominios mental e concreto das sociedades humanas. Entendo a imagética como
uma das dimensoes proprias da historia. Ela é fiel depositaria de uma tradi¢cao que nao
se exaure. Em outras palavras, pode-se conjecturar que imagens informam uma dada

historicidade. Revalida-se, assim, aimportancia de se examinar os conteddos presentes
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na e preconizados pela imagem. Em suma, (re)conhecer seus referenciais subjetivos,
examinar a materialidade com a qual ela se apresenta e, sempre que possivel, discernir
a intencionalidade de seus produtores sdo tarefas que cabem ao pesquisador
interessado.

A manifesta relacdo entre imagem e historicidade, especialmente a partir da
ampliacao da noc¢do de fonte propugnada pela Escola dos Annales - o que sinalizei na
introducdo do texto -, define-se como matéria incontornavel nas ciéncias humanas e,
se avaliarmos a conjuntura atual, ampliou-se visivelmente. Portanto, toda e qualquer
iniciativa séria de estudo que contemple o didlogo histérico-imagético - por assim
dizer - tende a reforgar debates e contribuir para que a comunidade cientifica avance
na area. Busquei somar com essa empreitada.

Por ultimo, reitero a compreensao de que o extenso acervo de representacoes
visuais dos templarios guarda relagdes com imagens e simbolos notadamente antigos.
Reconheco ademais que um fracdo dessas representagdes sobreviveu ao tempo - ainda
que idealizadas e, logo, ressignificadas. Para além dos estudos especializados e de
produtos culturais os mais variados (livros, filmes, dramatizagdes etc.) que tém como
mote a Ordem do Templo, detecta-se, hoje, a existéncia e o funcionamento regular de
grupos que se identificam como neotemplarios - encontrados, por exemplo, na Europa
e mesmo no Brasil. Diante disso, Gilbert Durand poderia perfeitamente declarar que o
imaginario da santa milicia do medievo instituiu-se na sociedade ocidental e dela

parece nao querer se dissociar.
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