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Consideragdes iniciais

Discutir questdes como religiosidade e cultura material tem sido uma agdo que tem crescido no
contexto da comunidade académica. Isso porque sdo varias as indagagoes a respeito de temas tao
amplos e complexos quanto a religiosidade e cultura. Entre indmeras questdes, nos chama a aten-
¢do em especial saber se existem relagdes e, quais sao elas, entre a religiosidade e a cultural material
na produgédo do artesanato indigena Sateré-Mawé na cidade de Parintins?

O artesanato indigena no dmbito das cidades além de expressar uma oportunidade de
geracdo de emprego e renda aos indigenas que migram das aldeias, ele também se manifesta como
expressdo da cultura tanto material quanto imaterial dos povos indigenas em ambito citadino.

O artesanato ainda carrega consigo impregnado na histéria de cada pega questdes de re-
ligiosidade da variedade de povos indigenas existentes. No caso especifico deste estudo, destaca-
remos a etnia Sateré-Mawé, tendo como objetivo deste artigo: analisar as possiveis relagdes entre
a religiosidade e a cultural material na produ¢io do artesanato indigena Sateré-Mawé, produzido
pelo empreendimento criativo Arte Poranga Nativa, localizado na drea urbana de Parintins/AM.

Para alcangar o objetivo proposto primeiramente discutiremos teoricamente os conceitos
de Religiosidade e Povos Indigenas, Cultura Material e Artesanato Indigena. Apds isso, faremos a
discussao a partir dos topicos Religiosidade e etnia Sateré-Mawé; destacando acerca da Cultura
material e artesanato Sateré-Mawé; além disso, enfatizando as Din4micas entre a religiosidade
indigena na contemporaneidade e a conservagdo da cultura Sateré-Mawé a partir do empreendi-
mento Arte Poranga Nativa. A histéria de vida, enquanto método de abordagem possibilitou com-
preender aspectos individuais e coletivos de ordem econdmica, politica e social quanto a interagao
com a sociedade indigena e ndo indigena e as transformagdes no contexto de suas crengas. Nos
procedimentos metodologicos utilizamos como subsidio entrevista semiestruturada, observagio,

diario de campo e fotografias para a coleta de informagdes.

Religiosidade e a concepgao de povos indigenas

A religiosidade é um fendmeno universal e imemorial na histéria da humanidade, ela esta inserida
no contexto das relagdes sociais de diferentes grupos étnicos. Em tempos de fundamentalismo e
intolerancia religiosa, no Brasil contemporaneo, deve-se ressaltar e afirmar a importancia da di-
versidade das crencas e cosmologias dos diferentes povos.

Segundo Galvao (1953, p. 10):
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O catolicismo foi introduzido na regido, desde as primeiras décadas do século XVII. Mis-
siondrios e colonos impuseram-no e difundiram-no entre a populagio nativa. sociedades
indigenas, tribais, foram desmembradas e incorporadas as aldeias missiondrias ou aos
centros coloniais que se fundaram. O indio, submetido a um processo de aculturagio for-
cada, aceitou esses novos padrées e concepgdes, embora modificando-os e dando-lhe
novo cunho. Predominaram, porém, as instituicoes catélicas, sobretudo porque, nas cul-
turas nativas, ndo se desenvolvera um ritual complexo que pudesse constituir barreira

maior as novas praticas.

As consideragoes de Galvao evidenciam as concepgdes da historia de povos indigenas na
Amazodnia no decorrer do contato com a sociedade envolvente e a imposi¢ao de uma cultura reli-
giosa cristd do colonizador, contudo o autor evidencia também as inser¢des da religiosidade indi-
gena na fé do caboclo amazonida.

Sobre as religiosidades de povos indigenas Mindlin (2006) evidencia que sdo os mitos que
contém a verdadeira histéria do mundo. Os mitos ndo sdo fantasia ou ficgdo, e sim a explica¢ao
do universo quanto a origem do cosmos, da humanidade, da sexualidade, dos astros, da caga, da

agricultura, das mulheres, da arte e da musica, ou seja, de tudo que é possivel conceber.

Cerimonias, festas, rezas, cantos, proibicdes, regras de comportamento - tudo aquilo que
faz parte do que costumamos chamar de religifo — tém como chdo um corpo mitico, ine-
rente ao cotidiano, sem nitida distingdo entre o sagrado e o profano, familiar para todos,
embora os pajés detenham um conhecimento mais profundo e a prerrogativa das viagens
misticas (MINDLIN, 2006, p.203).

A religiosidade indigena ¢ também diversa de etnia para etnia, contudo alguns aspectos
sdo comuns, como exemplo a relagdo de elementos da natureza, seus ecossistemas e a representa-
¢do simbdlica do sagrado no cotidiano de diversas etnias. Neste sentido, suas atividades econdmi-
cas, culturais, religiosas relacionam expressoes e concepgdes religiosas em seus ritos, mitos e co-
nexdo com figuracoes zoomorfas por meio da representa¢io artistica de animais do entorno de

seus ecossistemas.

O mito é uma narrativa. E um discurso, uma fala. £ uma forma de as sociedades espelha-
rem suas contradi¢des, exprimirem seus paradoxos, duvidas e inquietagdes. Pode ser visto
como uma possibilidade de se refletir sobre a existéncia, o cosmos, as situacdes de "estar
no mundo" ou as relagdes sociais. Mas, o mito é também um fenémeno de dificil defini-
¢d0. Por tras dessa palavra pode estar contida toda uma constelagdo, uma gama versificada
de ideias. O mito faz parte daquele conjunto de fenémenos cujo sentido ¢ difuso, pouco
nitido multiplo (ROCHA, 1996, p. 07).
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Entre os mitos Sateré-Mawé o de maior conhecimento na sociedade indigena e nao indi-
gena até a atualidade é o mito do Guarana. O ritual do Ward é a celebragdo da cultura e memo-
ria Sateré-Mawé, onde participam homens e mulheres em torno do warana - principio de sua
sabedoria. O ritual da tucandeira, seus cantos, danca e historias compde o sistema simboélico da

cosmologia Sateré-Mawé. O Porantim ¢ o artefato sagrado de maior envergadura nesta etnia.

Cultura material

Segundo Canedo (2009, p. 06) podemos destacar que atualmente se pode ter a compreensao
acerca do conceito de cultura por meio de trés concepg¢des fundamentais, sendo a 1* a que consi-
dera todos os individuos como produtores de cultura, ou seja, dispde de um conjunto de signifi-
cados e valores dos grupos humanos; 2° as atividades artisticas e intelectuais com foco na produ-
¢do, distribuicdo e consumo de bens e servicos conformam o sistema da indtstria cultural e 3° a
cultura como instrumento para o desenvolvimento politico e social, onde o campo da cultura se
confunde com o campo social.

A respeito de uma concepg¢do mais ampla, Laraia (2001) discorre que o primeiro conceito
de cultura como utilizado nos dias atuais foi elaborado por Edward Tylor (1832 - 1917) sendo
“todo o comportamento aprendido, tudo aquilo que independe de uma transmissdo genética,
como diriamos hoje”, seriam os “habitos adquiridos pelo homem como membro de uma socie-
dade”. O mesmo autor entende-se que a cultura condiciona a visio de mundo, pois “o modo de
ver o mundo, as apreciacdes de ordem moral e valorativa [...] sdo produtos de uma heranca cul-
tural, ou seja, o resultado de uma determinada cultura” (c.f. LARAIA, 2001).

Quando se debate o conceito de cultura é relevante ndo se esquecer de destacar acerca da
discussdo a respeito do que seja cultura material. Claudia Alvares (2017) expde que a cultura ma-
terial tem origem a partir da expressdo especifica da coeréncia de comunidades organicas. Neste
sentido, corresponde a ‘modos de vida’ através dos quais essas comunidades pretendem reavivar
as referéncias de suas identidades. Sob a otica culturalista, a identidade cultural tem surgimento
com identificacio dos membros de uma determinada comunidade e o conjunto de simbolos que
regista, gerando normas e regras que sdo transmitidas de geragdo em geracio.

Nesse contexto, é possivel entender o fato de a cultura material estar composta pela pro-
dugéo de objetos variados tais como utensilios, instrumental e ornamentos. Com essas pegas 0s
grupos humanos em seu dia a dia buscam facilitar sua sobrevivéncia, isso porque o uso das pecas

estd relacionado a escolha e utiliza¢do das matérias-primas disponiveis no ambiente. Além disso,
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o uso fica diretamente relacionado as atividades de exploragdo dos bens ambientais e a utilidade
e finalidade pratica dos objetos produzidos pelos seres humanos. Estdo relacionadas ainda a mi-

tologia, aos elementos de ordem simbdlica, concepgdes religiosas, estéticas e cosmologicas dos

grupos.

Cultura material e artesanato Sateré-Mawé

A produgdo da cultura material dos indigenas no Brasil é expressa em uma variedade de formas,
e tdo diversa sdo os povos que a produzem, dessa maneira, nio se deve pensar apenas em uma
mera classificacdo de “arte” geral e uniforme indigena. O nimero de povos e objetos existentes
em nossa sociedade nos indica a dimensio aproximada da diversidade e beleza das culturas indi-
genas, sem esquecer que os modos de produgédo e o destino dos objetos diferem de povo para
povo.

Além disso, as diferencas existentes entre os povos indigenas ndo podem ser explicadas
somente por fatores ambientais ou econdmicos, pois a complexidade da vida desses povos precisa
de um olhar mais completo na tentativa de aproximagao do entendimento dessa cultura impar.

A cultura material dos povos indigenas em toda a sua complexidade de manifestagdes
pode ser expressa por meio do artesanato produzido pelas diversas etnias existentes. E notavel o
fato de o artesanato indigena mesclar o material e o simbdlico durante todo o processo de produ-
¢do das pecas, nas relagoes sociais que circundam e mantém vivo o ciclo da produgao, na prépria
comercializacdo das pegas produzidas na comunidade. “O artesanato abrange uma enorme vari-
edade de fendmenos sociais, como a conexao com mitos e praticas sociais daqueles que o produ-
zem e o vendem, assim como estabelece relacdo com o lugar que ocupa junto aqueles que o com-
pram” (POR QUE.., s.d., p. 06).

No contexto artesanal indigena o produtor participa de todo o processo de criacio e da
producio das pegas, desde a coleta da matéria-prima até o produto final. As pegas artesanais pro-
duzidas refletem uma tradi¢do, ndo como algo imutavel e sim como frutos de uma cultura viva,
auténtica e singular. A cultura material enquanto manifestacdo simbdlica aponta para a reprodu-
¢do social, sdo simbolos visiveis de identidade étnica.

Falando especificamente da produgio artesanal do povo Sateré-Mawé, em especial os mo-
radores na cidade de Parintins, pode-se observar como as pecas indigenas revelam dimensdes do
universo mitico e transmitem preocupagdes comunitarias e identitarias. Quando se passa a pro-

duzir o artesanato indigena no contexto urbano, as pecas de uso cotidiano deixam de possuir a
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funcao originaria das comunidades que o produziram. Sua utilidade entdo passa a ser de objeto

de troca (comercializa¢do), na maioria dos casos, para fins decorativos, simbolicos ou estético-

folcloricos, mas as pegas artesanais continuam carregando o valor simbdélico da cultura indigena.

Pois além do riquissimo conteudo formal de suas manifestagdes estéticas, o seu respectivo
valor simbolico desperta um grande interesse em nossa sociedade diante da fragilidade da
cultura, das imagens, dos sistemas de pensamento e das crengas de nossa sociedade que

se tornam cada vez mais voluveis. (POR QUE..., s.d., p. 06).

Entre os artesanatos produzidos na atualidade pelo artesdo estio: mascaras, canoas, to-
tens, corujas. De acordo com o artesao indigena D. Sateré as pecas expressam mais que valores de
comércio, mas representam valores intangiveis, assim em sua compreensdo “as mascaras sao as
protecdes de guerra e utiliza¢do nos rituais de ano novo e agradecimento a “Mae Natureza”. A
canoa representa o primeiro transporte que fez a dispersido dos indios em diferentes territdrios
para ndo disputar terra, caga, pesca e colheitas. A coruja representa a pessoa que guarda, um vigi-
lante, um escudeiro fiel, ela avisa, seu cantar nio ¢ realizado a toa em cima das casas. Dessa forma
é notavel que o artesanato indigena, nesse caso, ndo somente expressa a cultura Sateré-Mawé em
si como também carrega um série de simbologias e histdrias de cada peca, cada animal ou objeto

esculpido e representado na madeira molongé pelas maos dos artesaos.

Mitos e figuragoes zoomorfas Sateré-Mawé

Os Sateré-Mawé possuem rica cultura material, sendo os tessumi sua maior expressao. Eles desig-
nam por tessumi o artesanato confeccionado pelos homens com talos e folhas de carana, aruma e
outros. O Porantim é a pe¢a mais importante da cultura material Sateré-Mawé, sendo um ele-
mento catalizador da sua cosmologia. E uma peca de madeira com aproximadamente 1,50m de
altura, com desenhos geométricos gravados em baixo relevo, recobertos com tinta branca, a taba-
tinga. Sua forma lembra a de uma clava de guerra ou a de um remo.

O Porantim é o legislador social, e os Sateré-Mawé frequentemente se referem a ele como
sendo sua Constituicio, sua Biblia. E também o suporte onde estio gravados simbolos geométri-
cos, uma espécie de pré-escrita que funciona como “gatilho” para o narrador relatar os mitos ins-
critos em cada face da pega: de um lado esta o mito da origem (a “Histéria do Guarana”, o apare-
cimento dos clas), e de outro lado o mito da guerra (historias das guerras de tempos imemoriais,

génese da “Festa do Tocandeira”, relato épico da Guerra da Cabanagem). Posiciona-se, portanto,
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para a sociedade que o talhou, como institui¢do maxima, aglutinando as esferas politica, juridica
e mégico-religiosa (LORENZ, 2015).

O processo de discussdo e andlise dos dados evidenciou segundo os disticos do artesdo
informante deste estudo que a cultura Sateré-Mawé é diferenciada da cultura do branco e também
de outras etnias. O artesdo compreende a sua cultura a partir da organiza¢ao dos ancidos a respei-
tos do conselho e também a respeito do trabalho ao longo das geragdes. Exemplifica que a cultura
indigena descrevida por meio de histérias, mitos, tem base imaginaria e apenas pessoas “com vi-
sdo” podem entender o ensinamento de cada histéria contada pelos ancidos, os demais que “ndo
conseguem ver” apenas concordam. Conforme Viveiros de Castro (1996, p. 118) “Os mitos sdo
povoados de seres cuja forma, nome e comportamento misturam inextricavelmente atributos hu-
manos e animais, em um contexto comum de intercomunicabilidade idéntico ao que define o
mundo intra-humano atual”.

A respeito do artesanato enquanto cultura material e a produgéo de figuragdes zoomorfas
os disticos evidenciam que cada pega de artesanato tem uma histdria. Cada pega tem a sua origem
e tem também os seus mitos. Ndo tem uma pe¢a que ¢ fabricada somente para colocar na parede
ou estante, ndo, ndo é assim. Uma peca de canoa, tartaruguinha, jabutizinho, todas elas tem a sua
histéria. Conforme seus disticos, sua trajetéria de vida em relagdo ao artesanato iniciou na década

de 1990.

Entdo eu de 1993 para cd, comecei a trabalhar a histdria, a cultura indigena em forma de
artes, produzindo para que as pessoas pudessem ver através da arte. E essa arte, cada pega
de artesanato ela tem uma histdria, por que ela foi tirada e produzida de uma histéria.
Cada peca tem a sua historia a sua origem e tem também os seus mitos. Nao tem uma
pega que ela é fabricada somente para colocar na parede, nao, nao ¢ assim. Uma peca de
canoa tem uma histéria, uma tartaruguinha tem uma histéria, o jabutizinho tem uma
histéria, a mascara tem sua histéria todas elas tem a sua histdria. Acredito que através da
Arte Poranga Nativa, que antigamente nfo existia, mas hoje, através de trabalho a gente
tem alcangado uma experiéncia muito grande e também colocando as pegas em exposi-
¢Oes e as pessoas podem perguntar e a gente pode responder também o que significa
aquela peca. Agora também pessoas que ndo sabem explicar ndo podem vender [...] Nao
é a peca em si que a gente esta vendendo, mas é uma histéria. A histéria a gente ndo dd e
também a gente ndo empresta. Tanto é que nos, eu quando comecei a trabalhar com ar-
tesanato eu era proibido pelas minhas liderancas, era proibido pelos meus caciques, capi-
tao da tribo, tuxauas da tribo, fui chamado a atencio, me colocaram na roda, cada um
perguntou assim, porque eu estava produzindo, o que nao era para produzir, o que nio
era para mostrar aos brancos. Eu disse néo, hoje nds estamos escondidos, mas um dia

alguém tem que mostrar que para dizer que os indios existem, a tribo Sateré-Mawé existe,
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a tribo Sateré-Mawé tem uma histéria, mas que hoje estd escondido, mas que hoje ela
mostrada através da Arte Poranga Nativa (Sr. D. Oliveira, 43 anos, entrevista concedida

em margo de 2017).

A respeito do artesanato enquanto cultura material e a produgéo de figuragdes zoomorfas
os disticos evidenciam que cada pega de artesanato tem uma histéria. Cada peca tem a sua origem
e tem também os seus mitos. Nao tem uma pega que ¢ fabricada somente para colocar na parede
ou estante, ndo, ndo ¢ assim. Uma peca de canoa, tartaruguinha, jabutizinho, todas elas tem a sua
histéria. Os disticos do artesao informante do estudo elencam a importancia de conhecer a histo-
ria de sua etnia e expressa que pessoas que ndo sabem explicar ndo podem vender pecas do arte-
sanato indigena, pois muito além da comercializagdo da pe¢a de um artesanato indigena estd o
compartilhar de historias e de crengas.

Cada pega carrega consigo um valor simbolo sociocultural do artesanato Sateré-Mawé e
seus grupos sociais no contexto urbano. Cada animal ou objeto representado de forma artesanal
traz consigo uma histéria de representagdo mitoldgica. Entre adornos e objetos de decoragio,
apresenta-se neste trabalho uma pequena mostra de pe¢as produzidas pelos Sateré-Mawé em mo-

long6 (Figura 01):

Figura 01 — Representagio de figuragdes zoomorfas

Fonte: Pesquisa de Campo, Incubadora AmIC, 2016.

Para perceber e compreender tamanha importancia do artesanato para a representativi-

dade Sateré-Mawé nota-se pela fala do artesdo indigena o entendimento das pegas caracterizadas
~ <« . r ot~ » 7z .

como sagradas e a produgéo artesanal ser expressa como “um tipo de religido”. Além disso, cons-

titui expressdo da cultura material indigena, pois:
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A cultura material indigena, mais do que elemento de desfrute estético, constitui na con-
temporaneidade um ato politico. Ato de afirmagio de sua identidade e de sua diferenca
em relacdo a sociedade envolvente. O longo processo colonial tentou desmontar a orga-
nizac¢do da vida indigena e homogeneizar a as suas culturas por meio dos aldeamentos (e
sua catequese compulsoria), descimentos e, especialmente, das guerras justas. No entanto,
desde a promulgacio da Constituicao Federal de 1988 temos visto no Brasil o surgimento
de diversas organizages indigenas que buscam por meio da educagio e da luta politica
reconstruir aquilo que a coloniza¢do tentou destruir sem, de modo algum, alcangar seu
objetivo na totalidade (RELATORIO, p. 06, 2015).

Ha muito que se alcangar no sentido dos direitos dos povos indigenas, seja culturais, so-
ciais, economicos, entre outros. Compreender melhor a prépria cultura material Sateré-Mawé e
suas expressdes s30 como passos iniciais que mesmo pequenos ou lentos nao nos deixam mais no
mesmo lugar, especialmente em nivel de conhecimento. Passemos agora a discussao das dindmi-
cas entre a religiosidade indigena na contemporaneidade e a conservagido da cultura Sateré-Mawé

a partir do empreendimento Arte Poranga Nativa.

Quadro 01. Memorias do artesdo D. Sateré — origem do artesanato e sua relagdo cosmoldgica

Temas centrais .
Narrativas
abordados

Diz a histéria que por causa de conflitos entre indigenas, o grande chefe que
naquela época, os brancos chamam de imperador, mandava e desmandava na
tribo, ele tomava conta de todas as tribos. Era s6 um povo, era s6 uma aldeia
grande. Entdo eles comecaram a brigar entre eles — [diziam] ndo, mas, essa caga
é minha, ndo, mas, eu corri primeiro atrds. Essa fruta era minha, mas eu encon-
trei primeiro. Quando comecou essa briga ele [imperador] disse construam
uma canoa. E esta canoa foi construida de uma grande arvore, com todos os
Cosmologia Sateré- seus galhos e colocado n’agua pelo povo, entao ela levava muita gente.

Maw¢ e sua relacio Nio existia banco para eles sentarem, era apenas um oco assim grande, muito
com o artesanato grande mesmo que levava uma tribo toda. Mas s6 que o indio dizia assim, nio,
mas, eu nfo quero deixar & drvore de Uixi liso, a arvore de Cupu, a drvore de
Acaizeiro, a arvore de Buritizeiro, entdo ele comecava a colher aquelas frutas.
Mas até que o imperador disse bem assim para o irméo dele - ah ele vai demo-
rar muito.

Ele [imperador] chegou disse — indio é melhor que vocé fique nessa terra de
fartura aonde tem arvores, aonde tem sementes que vocé pode trabalhar, aonde
tem drvores que vocé pode trabalhar, s tem um, porém que nos seus dedos
espinhos irdo entrar, suas méaos cansadas vai ficar, mas saibas que um dia os
teus irméaos que hoje eu estou levando para terra distante daqui voltario e olha-
rdo para o seu trabalho e trardo coisas novas para ti, informacfio nova para ti e

vocé produzird, quando eles voltarem eles se admiraram grandemente ele vai
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reconhecer vocé, porque vocé tem uma histéria, que vocé tem uma vida mais
longa, vocé tem uma vida mais experiente, escreveram e tiraram fotos do que
vocé produzir e trocaram abragos entre vocés e entdo eles reconheceram que
vocé ¢ irméo dele que ficou para trds ha muitos tempos.

Este ¢ um pequeno resumo sobre a canoa. Tem varias outras pegas que tem
outras historias que se for mergulhar dentro da histéria vocé pode chorar, coi-
sas que no seu coragdo pensa que sé é uma pega, mas através dessa peca tem
um conselho, uma histéria assim que déd pra vocé refletir. Hoje ndo é atoa que
os brancos, vém os italianos, americanos 14 de fora, eles dizem Doglas ¢ aqui
que é Arte Poranga Nativa aqui, sim podemos tirar fotos, podemos trocar por
celular. Assim como foi falado antes. Para nds nao ¢ vendido s6 é trocado. O
délar deles nao perde valor, o nosso artesanato também (Sr. D. Oliveira, 43

anos, entrevista concedida em margo de 2017).

Diz a histéria que o Asiripé era um grande guerreiro, um grande sabio, um
grande construtor de todas as artes, ele olhou o céu, olhou a dgua, olhou a terra,
olhou os movimentos e também olhava os coros das cobras e tudo isso ele co-
megou a pensar: - Poxa, serd que eu acerto fazer o tegume, de imitando, copi-
O mito de origem do | ando, as gravuras da cobra, a pintura da cobra, da cobra grande, da sucuri, de
artesanato todas as cores da cobra. Entao a sua mente gravava, ele pegava talos para fazer
tecumes e comegava a tecer e comegava a expor 0 que estava no pensamento
dele para fora, do que estava fazendo tegumes. Cada arte que é produzida tem
seu mito, tem sua histéria. Vamos dizer assim uma canoa, uma canoa pequena
que é representada, antigamente nfo existia canoa (Sr. D. Oliveira, 43 anos, en-

trevista concedida em margo de 2017).

A cultura Sateré-Mawé ¢é diferenciada que a do branco e também de outras et-
nias. Diferente da etnia Wai Wai, dos Hyskayana, Tupi, Guarani e de outras
etnias. A nossa etnia visa muito as organizactes dos nossos antigos a respeitos
do conselho e também a respeito do trabalho as organizagdes sociais em si,
tanto dos homens e das mulheres e a cultura indigena vem sendo ensinada de
avos pros pais e de pais pros filhos e até no dia de hoje e um dia também eles
ensinaram para os filhos deles que serdo nossos netos. A cultura indigena ela
Interpretacio da cul- | eraapenas contada de uma histdria, vamos dizer assim imagindria que as pes-
tura Sateré-Mawé na soas nao podiam ver aquilo, apenas as pessoas viam através da visao dos seus
percepcao do artesdao | pensamentos, era dificil da pessoa visualizar a olho nu, a néo ser a pessoa que
tinha aquele mesmo dom quando outra pessoa falava ele dizia estd certo. Diz a
histéria que todas aquelas que entendiam quando a histéria era contada tam-
bém poderia contar mais tarde para outras pessoas, agora tinham pessoas que
ndo entendiam nada, ndo tinham a visdo. Entdo no momento em que nds con-
tamos uma historia e a outra pessoa compreende entio essa pessoa tem visao,
essa pessoa entende (Sr. D. Oliveira, 43 anos, entrevista concedida em margo
de 2017).

Fonte: Pesquisa de Campo, Incubadora AmIC, margo de 2017.
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A religiosidade Sateré-Mawé assim como outros elementos da vida em sociedade indigena
estd imbricada em suas vivéncias e convivéncias no coletivo. Na produc¢do material e imaterial dos
artefatos como o Porantim, as luvas de tucandeiras, as musicas que compde as ritualisticas da
tucandeira. Contudo, estd também na representacio material do artesanato e na expressao imate-

rial das narrativas mitologicas que sustentam essa produgdo material em sua originalidade étnica.

A maneira de pensar dos povos a que normalmente, e erradamente, chamamos «primiti-
vos» —chamemos-lhes antes «povos sem escrita», por que, segundo penso, este é que é o
fator discriminatorio entre eles e nés - tem sido interpretada de dois modos diferentes,
ambos errados na minha opinido. O primeiro considera que tal pensamento ¢ de quali-
dade mais grosseira do que o nosso, e na Antropologia contemporanea o exemplo que
nos vem imediatamente a ideia é Malinowski. Afirmo, desde j4, que tenho a maior admi-
ragio por ele, que o considero um dos maiores antropodlogos e que nio pretendo com esta
observagdo diminuir-lhe a sua contribui¢io para o campo da ciéncia (LEVI-STRAUSS,
1978, p. 18).

Uggé (1991) destaca que passados mais de trezentos anos de contato com a sociedade nao
indigena e acrescentamos as interferéncias, sobretudo do cristianismo nos sistemas de religiosi-
dades indigenas, os ancidos Sateré-Mawé conseguiram manter a memdoria dos conhecimentos e
origens da religido desta etnia na cultura ensinada as novas geragdes. Neste sentido, sdo os ancidos
que contam os mitos com maior autoridade e transmitem os conhecimentos ancestrais da sagrada
convivéncia indigena, natureza (animais, plantas e ser humano) e o cosmos.

Galvéo (1953, p. 08) ressalta sobre o caboclo do Baixo Amazonas, descendente de povos
indigenas, que este teme os macacos, veados, inhambus e qualquer outro animal, pois cada espécie
tem a sua mae do bicho, entidade protetora que castiga, podendo roubar-lhes a sombra.

Sobre o perspectivismo Viveiros de Castro (1996) esclarece:

O estimulo inicial para esta reflexdo sdo as numerosas referéncias, na etnografia amazo-
nica, a uma teoria indigena segundo a qual o modo como os humanos veem os animais e
outras subjetividades que povoam o universo — deuses, espiritos, mortos, habitantes de
outros niveis cosmicos, fendmenos meteoroldgicos, vegetais, as vezes mesmo objetos e
artefatos —, é profundamente diferente do modo como esses seres os veem e se veem.
Tipicamente, os humanos, em condi¢des normais, veem os humanos como humanos, os
animais como animais e os espiritos (se os veem) como espiritos; ja os animais (predado-
res) e 0s espiritos veem os humanos como animais (de presa), ao passo que os animais (de
presa) veem os humanos como espiritos ou como animais (predadores) [...] Em suma, os
animais sdo gente, ou se veem como pessoas. Tal concep¢ao estd quase sempre associada
a ideia de que a forma manifesta de cada espécie é um mero envelope (uma “roupa”) a

esconder uma forma interna humana, normalmente visivel apenas aos olhos da propria
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espécie ou de certos seres trans-especificos, como os xamés (VIVEIROS DE CASTRO,
1996, p. 117).

O autor supracitado expde que os animais e espiritos se veem como humanos e que os
atributos corporais, por exemplo, pelagens, plumas, bicos e outros em forma de adornos ou ins-
trumentos culturais de sistemas sociais organizados por instituigdes humanas, por meio de xamas
em ritos, festas e outras manifestagdes. Viveiros de Castro (1996) ressalta que perspectivismo nao
engloba todos os animais, pois ha uma nogao de “espiritos senhores animais” — espiritos mestres,
disfarcados e dotados de uma intencionalidade andloga a humana. Conforme os disticos de D.
Sateré, expor a cultura indigena para a sociedade envolvente, nao indigena apresenta reagdes con-
troversas no interior da prépria cultura, pois o sagrado ndo pode ser revelado em sua esséncia e

imanéncia para todos, na visio dos ancidos da etnia.

Depois de muitas lutas, as pessoas diziam que eu ndo poderia vender [artesanato] porque
aquela peca era proibida e que somente nos que éramos indigenas poderiamos saber os
significados dessas pecas, o significado das gravuras, das pinturas [...] Hoje a histéria é
visualizada por todas as pessoas da tribo Sateré-Maw¢, as pessoas que brigaram comigo
hoje estdo comegando a compreender. Elas disseram assim pra mim: Doglas a gente nio
entendia antes, hoje estamos entendendo vocé teve a coragem de levar para frente de nos
enfrentar, vocé conseguiu construir, conseguiu colocar uma escola indigena Sateré-Mawé
no meio da cidade de Parintins. Por ser uma escola indigena Sateré-Mawé ¢ hoje um cen-
tro de pesquisa no dia de hoje aqui na Casa do Indio, Casa de Transito Indigena, Arte
Poranga Nativa aqui onde esta situada (Sr. D. Oliveira, 43 anos, entrevista concedida em
marco de 2017).

Assim sendo, o desafio reside naquilo que poderiamos chamar a super-comunicagao - ou
seja, a tendéncia para saber exatamente, num determinado ponto do mundo, o que se passa nas
restantes partes do globo. Lévi-strauss (1978, p.22) chama atengdo para a compreensdo de que
para uma cultura seja realmente ela mesma e esteja apta para produzir algo de original e para tanto
a cultura e os seus membros tém de estar convencidos da sua originalidade e, em certa medida,
mesmo da sua superioridade sobre os outros; é somente em condi¢des de sub-comunicag¢éo que

ela pode produzir algo.

Notas finais
Os disticos do artesdo informante do estudo elencam a importincia de conhecer a historia de sua

etnia. Expressa que pessoas que ndo sabem explicar ndo podem vender pegas do artesanato indi-
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gena, pois muito além da comercializa¢do da pe¢a de um artesanato indigena esta o compartilhar
de historias e de crencas.

A religiosidade na Amazdnia é plural, sdéo muitos povos indigenas e ndo indigenas, cuja
expressdo de fé ndo pode mensurar genericamente. Cada comunidade, grupo e individuo viven-
ciam e compartilham experiéncias hibridas ou ndo de suas conexdes com o sagrado. Neste sentido,
precisamos valorizar o respeito a diversidade religiosa e as identidades culturais das diferentes
comunidades amazonicas.

Na contemporaneidade a intolerincia religiosa persiste, nao apenas em rela¢do as culturas
indigenas, mas de modo universal atingem diferentes grupos socioculturais e suas expressoes de
afirmac¢ao de identidades religiosas, sobretudo de minorias étnicas indigenas e africanas. Por sua
vez as expressdes religiosas de povos indigenas representam por meio do simbolico e da cultura
material uma intima relacdo com a natureza, tendo sido ao longo da histéria do continente ame-
ricano interpretadas de forma errénea pelos colonizadores.

Em linhas gerais, indigenas de diferentes etnias valorizam o sagrado e percebem sua trans-
cendéncia no ecossistema e sua diversidade biossociocultural. A religiosidade é expressa na vida
e em sua relacao com o todo e as partes que compde e integram o cosmos. Reexistir reinventar-se
e conservar a esséncia do ethos sagrado e da diversidade religiosa é reivindicar o reconhecimento

da complexidade humana.
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